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ANDRADE, Emerson Pereira. O ensino de muasica no contexto hospitalar: atividades
possiveis na promocdo da qualidade de vida do educando/paciente. 60f, 2017.
Monografia (Licenciatura em Mduasica) — Universidade Federal do Maranhdo, Séo
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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo geral apresentar acdes possiveis para a
promocdo da qualidade de vida do educando/paciente referente ao ensino de
musica no contexto hospitalar. Quanto aos seus objetivos especificos s&o:
apresentar a fundamentacéo tedrica pertinente a educacao do século XXI (Educacéao
Geral e Educacdo Hospitalar); refletir sobre a musica no contexto hospitalar;
descrever uma experiéncia realizada no contexto hospitalar; sinalizar acbes musicais
ja vivenciadas que possam promover melhor qualidade de vida aos
educandos/pacientes. Ao longo do processo sera respondido o seguinte problema —
Como promover uma melhor qualidade de vida aos educandos/pacientes por meio
de atividades musicais realizadas no contexto hospitalar? Sua fundamentagao
tedrica foi ancorada na legislacéo internacional e nacional da Educacédo Geral e da
Educacdo Musical, nos documentos referenciais da educacdo basica brasileira, em
autores que refletem sobre a arte, o ensino de mdasica, e a masica no contexto
hospitalar. Neste sentido, sua metodologia escolhida foi a estudo de caso. Nas
consideracdes finais sdo elencados dois exemplos praticos que foram realizados,
analisados e sugeridos como importantes no caminho da promocao de qualidade de
vida dos atores contemplados.

Palavras-Chave: Musica no contexto hospitalar; Musica e qualidade de vida; Musica

e educando/paciente.



ANDRADE, Emerson Pereira. O ensino de muasica no contexto hospitalar:
atividades possiveis na promocao da qualidade de vida do educando/paciente. 60f,
2017. Monografia (Graduacdo em Licenciatura em Musica) — Universidade Federal
do Maranh&o, S&o Luis, 2016.

ABSTRACT

This monograph aims to present possible actions to promote the quality of life of the
student / student regarding the teaching of music in the hospital context. Its specific
objectives are: To present the theoretical foundation pertinent to 21st century
education (General Education and Hospital Education); reflect on music in the
hospital context; describe an experience performed in the hospital context; to point
out musical actions already experienced that can promote a better quality of life for
learners/patients. Throughout the process the following problem will be answered: -
How to promote a better quality of life for the students / patients through musical
activities performed in the hospital context? Its theoretical foundation was anchored
in the international and national legislation of General Education and Music
Education, in reference documents of Brazilian basic education, in authors that
reflect on art, music teaching, and music in the hospital context. In this sense, his
chosen methodology was the case study. In the final considerations are listed two
practical examples that were performed, analyzed and suggested as important in the
path of promoting the quality of life of the actors contemplated.

Keywords: Music in the hospital context; Music and quality of life; Music and

educating / patient.
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1 INTRODUCAO

A partir do final do século XX, mais especificamente na década de 90, a
educacao obteve um salto qualitativo sem precedente. Como exemplo pontual temos
a Conferéncia Mundial da Educacgéo para Todos que ocorreu em Jomtien (Tailandia)
em 5 a 9 de marco de 1990, que aprovou a Conferéncia Mundial sobre Educacao
para Todos.

A partir dai, muitos documentos, diretrizes, referencial e parametros
surgiram para atender a todas as pessoas no contexto escolar. Neste caminho foi
ampliando a ténica da educacao especial em suas multiplas vertentes, inclusive na
perspectiva da educacdo no contexto hospitalar, que hora iremos descrever.
Contudo, antes de se falar na importancia da utilizagdo da musica como linguagem
da area de conhecimento Arte, que deve ser incluida no contexto didatico da
educacao hospitalar, é preciso deixar claro que, quando nos referimos a mausica,
entende-se qualquer manifestacdo ritmico-sonora do ser. Entdo, entende-se a
utilizacdo da musica como elementos constitutivos como objeto intermediario de
uma relacdo que possibilita o desenvolvimento do educando no processo
educacional, mobilizando aspectos biopsicossociais com o objetivo de minimizar
suas dificuldades e facilitar assim sua interacdo no meio social.

Uma das caracteristicas fundamentais da mduasica de nossa
contemporaneidade € a presenca simultanea, ainda limitadamente interativa de
varias formas de pensamento, de representacdo, de atuacdo. Nesse momento de
intensas transformacfes na sociedade, alimentadas pela aceleracdo das
informacdes e do conhecimento, a redefinicdo de papéis, valores e desempenhos se
impdem, no contexto educacional e em outros contextos afins.

Seguindo por este caminho, nesta monografia temos como objetivo geral
apresentar acdes possiveis para a promocdo da qualidade de vida do
educando/paciente referente ao ensino de musica no contexto hospitalar. Quanto
aos seus objetivos especificos sdo quatro:

1. Apresentar a fundamentacéo tedrica pertinente & educacéo geral
do século XXI (Educagéo Geral e Educacao Hospitalar);
2. Refletir sobre a masica no contexto hospitalar;

3. Descrever uma experiéncia realizada no contexto hospitalar;
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4. Sinalizar e avaliar agbes musicais ja vivenciadas que possam

promover qualidade de vida aos educandos/pacientes.

Nossa justificativa refere-se a dois aspectos: pessoal e académico. No
aspecto pessoal por acreditarmos na promog¢édo de uma melhor educagéo para os
educandos/pacientes hospitalizados, e assim, por proporcionar uma melhoria de
vida por meio de vivéncias musicais no contexto hospitalar. Quanto ao aspecto
académico, foi devido ao fato de temos participado do Estagio Supervisionado IV em
2015.2, ministrado na Unidade Hospitalar do Hospital Universitario da Universidade
Federal do Maranhdo (HU-UFMA), sob a orientacdo da Profa. Dra. Brasilena
Gottschall Pinto Trindade (educadora musical e musico terapeuta). Da mesma
forma, refere-se a obrigacdo académica de se realizar essa monografia para a
conclusdo do Curso de Licenciatura em Mdusica. Portanto, essa monografia esta
diretamente ligada a aplicacéo do ensino de musica no contexto hospitalar. Portanto,
compreendemos ser de grande valia esta pesquisa, pois com ensino da musica
nesse contexto foi de muita importancia para os educandos/paciente em questao.

Ao longo do processo responderemos ao seguinte problema — Como
promover uma melhor qualidade de vida aos educandos/pacientes por meio de
atividades musicais realizadas no contexto hospitalar? Derivado deste problema
elencamos trés perguntas a serem respondidas:

1. Quais as atividades musicais mais adequadas a serem aplicadas aos
educandos/pacientes, no contexto hospitalar?

2. Como deve ser construido o repertério de musicas a ser trabalhado?

3. Quais os beneficios a serem alcancados?

Quanto a nossa fundamentacdo tedrica, ancoramos na legislacéo
internacional e nacional da Educacdo Geral e Musical, nos documentos e
referenciais da educacédo basica brasileira, em autores que refletem sobre a arte e 0
ensino de musica no contexto hospitalar. Assim sendo, nos caminhos das
legislacdes internacional e nacional da educacéo geral, apoiarem-nos em Brasil
(1996, 2002); Delors et al (2004); McCarthy (2004), Brasil (1996, 2002), Marinho
(2012) entre outros. Quanto aos documentos referenciais a educacdo basica
brasileira, apoiarmo-nos em Brasil (1997, 1998, 1999) e em autores que refletem
sobre a educacdo geral e educacdo musical no contexto hospitalar (LEAO, 2011;
SILVA JUNIOR, 2012; TRINDADE, 2008; BOLLMANN, 2010 etc.).
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Assim sendo, nossa metodologia de pesquisa serd ancorada no estudo
de caso, solidificada teoricamente na pesquisa sinalizada nas “referéncias”. Ainda
como complemento para o estudo realizou a pesquisa descritiva, que utiliza métodos
para descrever as dimensdes, as variacbes, a importancia e o significado da
educacgdo da musica no hospital, assim como a pesquisa exploratéria, que procura
desvendar as diversas formas de educacao musical hospitalar, investigando a sua
natureza complexa e os fatores com os quais estao relacionados.

Portanto, tracando os caminhos da nossa pesquisa... na Parte 2,A
Educacdo do Século XXI, dividimos em quatro subpartes: 2.1 — na “legislacédo
internacional”; 2.2 - Legislacdo Nacional; 2.3 - Educacdo Basica Brasileira; e 2.4 —
Musica No Contexto Hospitalar. Continuando, na Parte 3 — O Ensino
Contemporaneo de Mdsica - apresentaremos 0s Seguintes Subitens: 3.1 - Ensino de
Musica na Educagéo Basica; 3.2 - Ensino de Musica no Contexto Hospitalar; E 3.3 -
Beneficios da Musica aos Educandos/Pacientes.

Dando prosseguimento, na Parte 4, Experiéncias Vivenciadas,
apresentaremos o0s seguintes subitens: 4.1 — O Perfil do Espaco Hospitalar e seus
Educandos/Pacientes; 4.2 - O Plano das Atividades Musicais Realizadas; 4.3 - os
Planos de Encontro. Na Parte 5, Reflexdes e Avaliacdo das Atividades Musicais
Relevantes. Em seguida, na Parte 6, Consideracdo Final também registrar4 nossas
sugestbes tdo necessarias em um trabalho académico. Por fim, exibiremos as
Referéncias, os Apéndices e os Anexos como forma de complementar e enriquecer
os exemplos citados.

Temos a certeza de que esta monografia ird contribuir, significativamente,
para a uma melhor compreensdo sobre a importancia do ensino de musica no
contexto hospitalar, ndo apenas como espaco de estagio no Curso de Licenciatura
em Mduasica da UFMA, mas também como instrumento de humanizacdo que

complementa a educacgéao basica.
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2 A EDUCACAO DO SECULO XXI

2.1 LEGISLACAO INTERNACIONAL

A legislacdo atual tem se pautado em tratados e convencgdes
internacionais para abordar as garantias das pessoas com necessidades especiais a
fim de assegurar o acesso irrestrito destes aos seus direitos como cidadaos. As
praticas escolares inclusivas, nos dias de hoje, fazem emergir questdes importantes
no que se refere as limitacbes concretas e necessidades urgentes da escola
brasileira. E importante situar, no contexto do Direito Internacional, como essa
normatizacdo € constituida e que efeitos ela promove em termos da conquista
juridico-politica para a garantia dos direitos das pessoas com necessidades
especiais no Brasil.

Atualmente, o contexto neoliberal domina grande parte dos paises
ocidentais, prop0e a reestruturacdo capitalista dos paises, a internacionalizacéo e a
globalizac&o da economia e pde énfase nas relagcdes de mercado como reguladoras
da vida social, as normas de direito Internacional implicam em uma relagdo com o
Direito Interno. Isso acontece na medida em que cada Estado signatario se
vinculaao acordado, obrigando os seus poderes internos a programarem a matéria
aderida sob pena de uma responsabilizacdo internacional, buscando confrontar
dispositivos normativos internacionais, dos quais o Brasil é signatario, com o texto
constitucional de 1988, legislacGes ordinarias e a realidade pratica da educacéo
especial no nosso pais.

Alguns sdo os documentos nacionais e internacionais, mais relevantes no
tocante ao contexto ora mencionado, tais como: Convencao de Viena (1969 - Direito
dos Tratados); Constituicdo Brasileira (1988 - Direito Fundamental a Educacgéo);
Conferéncia Mundial de Educagédo Para Todos (1990); Estatuto da Crianca e do
Adolescente (1990 — ECA); Declaracdo de Nova Delhi (1993); Lei n°® 9394 de
Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (1996 — LDB) e as Diretrizes Nacionais
para a Educacdo Especial na Escola Bésica, enfim, documentos que produzem
efeitos, direta ou indiretamente, sobre o tema da educacao internacional

A aplicagdo das politicas inclusivas nas escolas brasileiras, reflexo das

politicas internacional e nacional, a curto e médio prazo, vai requerer mudancas no
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estatuto e na estrutura das escolas publicas. Em termos da formag&o de um sistema
de incentivo para as escolas, é importante constituir o provimento de recursos
didatico-pedagdgicos, com projetos inovadores e organizacdo da escola para o
recebimento dos alunos com necessidades especiais. Torna-se necessario a
capacitacdo docente como estratégia de educacdo em servico, um sistema de
monitorias ou assisténcia pedagogica por area curricular que fornecam o suporte
técnico e financeiro para o aperfeicoamento profissional. Necessario, ainda, é a
criacdo de oficinas pedagogicas, oferta de materiais de apoio e bibliografia
adequada, grupos de estudos, um sistema de informacbes que permita o didlogo
entre técnicos, pais e educadores.

Refletindo sobre os pilares da educacdo para todos, Delors etall,
estruturou quatro pilares basicos para o século XXI — Aprender a conhecer,
Aprender a fazer, Aprender a conviver e Aprender a ser (1994). Neste sentido,
entendemos como uma educacao que trata o conhecimento, o procedimento, as
relacbes sociais e a ampliacdo de nivel profissional e social. Neste caminho da
educacdo musical, apontamos a Declaracdo da Missdo da ISME, ou melhor, da
Sociedade Internacional de Educacédo Musical, redefinida em 1998 (Anexo A). Esta
Sociedade foi fundada em Bruxelas/Bélgica, em 1953 com um dos objetivos
divulgar/fortalecer o ensino de musica na educacdo geral. Desta Declaracédo
destacamos as 12. e a 52 MissGes que sdo pertinentes a nossa pratica, conforme

mencionaremos a segulir:

1°. A ISME acredita que a educa¢do musical inclui tanto a educag¢do musica
como a educacdo por meio da musica.

5° A ISME acredita que a implementacdo de esforcos é necessaria para
suprir as necessidades musicais de todos os educandos, incluindo aqueles
com necessidades especiais e agueles com aptiddes excepcionais.
(McCARTHYInTRINDADE, 2008, pg. 38).

No contexto Latino Americano, apontamos também a Declaracdo de
Principios do FLADEM, ou melhor, do Foro Latino Americano de Educag¢ao Musical
(Anexo B). (Este forum, reunidos na cidade do México em 2002) construiu dez
principios de apoio ao ensino de musica. Dentre eles, sinalizamos os 1°., 3°.,, e 9°.
Principios:

1°. Principio - A educacgdo musical é um direito humano, presente ao longo
de toda vida, dentro do ambito escolar e fora dele. Esta educacéo trabalha a
musica a servi¢o das necessidades e urgéncias individuais e sociais.

3°. Principio - A educagdo musical esta a servigo da interagao social-cultural
e a solidariedade, e permite canalizar positivamente as diferencas de todo
tipo.
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9° Principio — O FLADEM concebe a educacao pela arte como um processo
permanente de aprendizagem e integracdo das linguagens expressivas,
para o melhoramento das pessoas em fase de transformacéo do mundo e
da vida. (McCARTHY in TRINDADE, 2008, p. 48).

Neste contexto, a educacdo é um direito de todos, estando também a
servico na escola e fora dela, promovendo a interacdo social-cultural e a
solidariedade, integrando as linguagens em favor de uma efetiva vivéncia em prol da

transformacao positiva do ser humano, na perspectiva do outro.

2.2 LEGISLACAO NACIONAL

O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) anunciaram dados
que permitem projetar conclusdes a respeito do século XX. Uma compilacdo dos
dados nos trara a consideracdo que, no século em questdo, o Brasil aumentou sua
riqgueza, mas nao a dividiu; ou seja, a concentracao de renda € abusiva: aquele 1%
mais rico dos brasileiros ganhando praticamente o mesmo que a metade da

populacdo mais pobre.

Y

No que tange a educacdo, tais levantamentos nos trazem ndameros
assustadores: a taxa de matriculados até o ensino médio passa de 21%, para 86%.
Como se percebe, em 1940, a escola era para poucos.A principal caracteristica da
educacdo brasileira no século XX foi a massificacdo do acesso ao ensino
fundamental e médio, em que pesem a manutencéo da seletividade e ndo levando
em consideracdo a qualidade educacional, em especial, a perda de nivel no ensino

publico.

De 1940 para 1960, a proporcdo de estudantes matriculados no ensino
fundamental e médio (usando os temas da atualidade) saltou de 21 para 31%. Foi s6
a partir da década de 60 que as matriculas cresceram em um ritmo maior do que o
aumento da populacdo em idade escolar. A proporcdo chegou a 58% em 1978 e a
86% em 2008. O resultado: reduziu-se a taxa de analfabetismo, apesar da
manutencdo de um alto indice nos dias atuais, com destaque para os analfabetos

funcionais.

De qualquer forma, cremos que a democratizacdo do ensino infantil,

fundamental e médio s6 ocorrera quando houver melhora da qualidade, e a eficacia
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do verdadeiro panorama educacional. A massificacdo do ensino vem acompanhada
pela perda de virtude, os problemas da educacao brasileira sdo tantos e tdo graves
que fica dificil prever seu futuro (ALVES, 2008, p. 27).

A gravidade do sistema é tal que, para percebé-la, basta focarmos nos
altimos numeros oficiais do Ministério da Educacao: 38% dos brasileiros podem ser
considerados analfabetos funcionais, ou seja, ndo conseguem utilizar a leitura e a
escrita na vida cotidiana. Pior ainda, 8% dos brasileiros sdo absolutamente

analfabetos.

O analfabetismo esta longe de ser o Unico problema da educacéo do pais,
embora seja o maior reflexo da complexidade da situacdo. Ainda é grande a
guantidade de criancas em idade escolar fora do contexto educacional e persiste a
seletividade da escola brasileira (quando boa parte de nossas criancas é expulsa
dos bancos escolares, o que se deve, entre outros fatores, a inadequacdo do
calendario escolar). Outros problemas relevantes insistem em atormentar o quadro
educacional do pais: o numero insuficiente de prédios escolares (inadequados para
0 ensino em sua esséncia), as péssimas condicfes salariais dos profissionais da
educacdo publica, os parcos investimentos na reciclagem discente e as dificeis
condi¢cdes gerais de trabalho oferecidas aos professores, poderiam continuar a
desfilar problemas e mais problemas. Estes, cremos, sao suficientes por serem
amplamente ilustrativos, a educacdo brasileira, apesar das acfes otimistas dos

altimos anos, apresenta um quadro negro no que tange a estrutura.

Os pessimistas podem ressaltar que nove em dez criancas de zero a trés
anos nao frequentam creche. Podem argumentar que cerca de um terco da
populacdo absoluta brasileira (31,4%) com mais de dez anos de idade, nao
completou sequer o primeiro ciclo do ensino fundamental, que vai até a 42. série do
ensino fundamental. Os dados mostram também que 59,9% da populagdo com mais

de dez anos ndo completaram oito anos nos bancos escolares.

A democracia brasileira depende, entre outros, da educacao para se
aprimorar. Tal democracia é fragil, a comecar por nés, quando comportamo-nos
mais como votantes do que como eleitores. Mostra-se fragil também ao nao
respeitar as chamadas minorias, ao permitir a concentragdo dos meios de

comunicacdo (o que desestimula o respeito a pluralidade de opiniées), este quadro
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s6 mudard, cremos se antes de tudo vencermos as graves desigualdades sociais e
0s obstaculos impostos a educacédo plena. Para tanto, ndo se pode pensar em uma

educacao excludente.

N&o contribuindo para isto, assistimos hoje a proliferacdo exagerada das
escolas particulares, que tomam o0 espaco do ensino publico, em uma clara
transferéncia de funcdes, por ter se tornado o Estado, obsoleto no setor. E por que
isto acontece? Porgque as familias com razoaveis condicbes materiais sabem que a
educagdo tornou-se o instrumento (talvez Unico) de ascensdo social em uma

sociedade de poucas oportunidades e que tende a limitad-las ainda mais

Porém, até mesmo as instituicdes particulares, na luta pela sobrevivéncia
no mercado, com clubes, impedindo que a escola execute sua verdadeira funcéo:
construir relagcdes de convivéncia com pessoas diferentes em opinides e interesses,
ou seja, produzir conhecimento. Ao contrério, a escola passa a ser vista como boa
(em uma sociedade altamente competitiva), caso consiga fazer com que seus alunos
ultrapassem as barreiras impostas pelos vestibulares. Assim sendo, propria de uma
estrutura capitalista, a escola passa a interessar a simples consumidores. E
conhecimento, reconhecimento de direitos, relacdes de confianca, solidariedade e

respeito, acabam ficando em segundo plano.

Embora a musica tenha mantido presenca como parte do conteudo de
Arte, porém, exercida apenas pelo profissional especialista ou como forma de
entretenimento, ou como festividades em datas comemorativas, quase 40 anos se
passaram sem que o Ensino de Mdusica aparecesse nos curriculos da educacéo
bésica brasileira. Neste sentido, a obrigatoriedade do ensino de arte, pontuada no
Artigo 26, paragrafo 20. Da Lei de Diretrizes e Bases nacionais (BRASIL, 1996), foi
promulgada, envolvendo as quatro linguagens, embora ndo sendo cumprida na
totalidade das escolas do nosso pais. Mas tarde, em 2008, € alterado o referido
artigo com o paragrafo 6°, a musica devera ser conteudo obrigatério, mas nao
exclusivo, do componente curricular de que trata paragrafo 2o. Da Lei de Diretrizes e
Bases nacionais (LDB, n° 11.769, de 18 de agosto de 2008), conforme ja

mencionamos anteriormente.
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2.3 EDUCACAO BASICA BRASILEIRA

A musica jA esteve presente na educacdo brasileira em diversos
momentos, refletindo diferentes concepcdes de mundo e da fungdo da musica na

formacgéo de individuos:

Em cada momento se concebeu uma proposta para musica na escola,
estabelecendo valores e conceitos que se completam ou se contrapdem.
Assim, conceitos que ainda sobrevivem até hoje sdo, de certa forma,
resultado de praticas educacionais anteriores que consolidaram formas de
pensar e agir sobre o curriculo escolar (FIGUEREDO,2011,p.6).

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) encontram-se entre 0sS
documentos oficiais elaborados pés a LDB pelo Ministério da Educacao
(Oliveira,1988. p.247), e é uma referencia nacional para o ensino fundamental,
porém, um novo caminho se descortina com a promulgacdo da Lei 11.769/08,
sancionada em 18 de agosto de 2008,que altera a redacdo da Lei n°
9.394/96,dispondo que “[...] a musica devera ser conteudo obrigatério, mas néo
exclusivo, do componente curricular de que se trata o 8 2° deste artigo®
(BRASIL,2008a). Diante desta realidade, o fato de ter sido a educagdo musical
colocada como conteudo obrigatdrio na Educacéo Basica a partir da promulgacéo da
lei ja citada, foi considerada um avanco. Todavia, compreendendo que a Arte e
Musica ndo sdo neutras e nem apoliticas, mas sim determinadas social e

politicamente e, por conseguinte, considerando que:

O processo de ensino e aprendizagem da musica ndo se constitui como um
fenbmeno desligado das questBes e probleméticas que permeiam nossa
sociedade, pelo contrério: fatores econbémicos, politicos, ideolégicos,
objetivos e subjetivos que condicionam (COSTA,2011,p.13).

Apresentamos neste TCC uma contextualizacdo da inclusédo da musica e
de seu ensino nas politicas educacionais brasileiras por meio de um breve resgate
histdrico politico, analisando mais especificamente o processo que culminou com a
sancdo da referida Lei e pontuando algumas reflexdes e questionamentos acerca

das Musicas nas escolas regulares na Educagéo Basica.
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2.4EDUCACAO NO CONTEXTO HOSPITALAR

Quanto a educacao hospitalar temos a dois documentos basicos - Classe
Hospitalar e Atendimento Pedagogico Domiciliar (BRASIL, 2002) e a Cartilha
Informativa: Pedagogia Hospitalar, lancada pela Prefeitura de Imperatriz (MA)
(2012).

Primeiramente € importante conceituar o termo classe hospitalar que
significa:

(...) o atendimento pedagogico-educacional que ocorre em ambientes
de tratamento de saude, seja na circunstancia de internagdo, como
tradicionalmente conhecida, seja na circunstancia do atendimento em
hospital-dia e hospital-semana ou em servigos de atencao integral a
saude mental (BRASIL, 2002, p. 13).

O primeiro documento tem por objetivo

Elaborar estratégias e orientacbes para possibilitar o
acompanhamento  pedagogico-educacional do processo de
desenvolvimento e constru¢do do conhecimento de criangas, jovens
e adultos matriculados ou ndo nos sistemas de ensino regular, no
ambito da educacdo basica e que se encontram impossibilitados de
frequentar escola, temporaria ou permanentemente e, garantir a
manutencdo do vinculo com as escolas por meio de um curriculo
flexibilizado e/ou adaptado (...) (BRASIL, 2002, p. 13).

Este importante documento apresenta, além dos objetivos, os Principios e
fundamentos, a Organizacdo e funcionamento administrativo e pedagdgico das
classes hospitalares e do atendimento pedagégico domiciliar, apontando: Aspectos
fisicos do espaco, das instalacbes e dos equipamentos; Classes hospitalares;
Atendimento pedagdgico domiciliar; Adaptacdo de o ambiente domiciliar; Adaptacéo
de recursos e instrumentos didatico-pedagodgicos; Adaptacdo do ambiente escolar;
Processo de integracdo com a escola; Processo de integracdo com o sistema de
saude; Coordenacdo das classes hospitalares e do atendimento pedagdgico
domiciliar. Em se guinda ele aborda os Recursos Humanos, as Consideragoes finais,
as Recomendacdes, se guinda da Bibliografia.

Quanto a Cartilha Informativa: Pedagogia Hospitalar, lancada pela
Prefeitura de Imperatriz (MA) (2012) reforga o documento maior — 0 que mais nos
chamou atencdo foi o item referente as Atividades pedagodgicas no ambiente
hospitalar. Neste item o documento aborda variadas possibilidades de interagéo,

assim como:
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O que mais nos chamou atencdo foi o item referente as Atividades
pedagdgicas no ambiente hospitalar. Neste item o documento aborda variadas
possibilidades de interacdo, assim como: Brinquedotecas (composta de brinquedos
e jogos interativos); Cotacédo de historias; ambientes virtuais de aprendizagem; Aulas
do conteddo escolar relativo a série que o aluno paciente frequenta; Atividades
artisticas como teatro, artesanato, desenho entre outros; Salas de espera com
brinquedos e brinque distas responsaveis por desenvolver diversas atividades
enquanto as criancas esperam atendimento; Atividades preventivas; Murais
interativos para criangas manusear e brincar livremente; Campanhas sociais e datas
comemorativas. Também foi usado exposi¢cbes com instrumentos brincando e
demonstrando cada e instrumento para que os alunos se familiarizassem com eles,
também tocavamos algumas musicas do préprio gosto dos pacientes para que 0s
pacientes se distraissem com o som dos instrumentos flauta clarinete vildo e

precursao foi usando.
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3 O ENSINO CONTEMPORANEO DE MUSICA

A contemporaneidade “o hoje” ou o bem proximo do hoje, ou ainda, o que
parte dos educadores musicais ou pesquisadores tem pensado e realizado no
momento. Entretanto, é preciso estar ciente de que esse pensamento e essa agao
estdo assentados sobre um processo de construgdo de ideias e praticas, isto €,
sobre uma histoéria que vem influenciando a area da Educacdo Musical. Assim, ao
falar da abordagem sociocultural da Educacdo Musical na contemporaneidade, além
de focalizar parte do que se pensa e se faz “hoje” na area, representado por parte da
producdo cientifica dos dudltimos 12 anos também abordardo, mesmo que
brevemente, a producédo anterior a esse periodo, pois a meu ver, ela foi definindo
uma maneira de conceber aspectos da Educacédo Musical atual.

O termo "Educacdo Musical" abrange muito mais do que a iniciacao
musical formal, ou melhor, é educa¢do musical aquela introducdo ao estudo formal
da musica e todo o processo académico que o segue, incluindo a graduacao e pos-
graduacdo; é educacdo musical o ensino e aprendizagem instrumental e outros
focos; € educacdo musical o ensino e aprendizagem informal de musica. Desse
modo, o termo abrange todas as situacfes que envolvam ensino e/ou aprendizagem
de musica, seja no ambito dos sistemas escolares e académicos, seja fora deles.

No ensino contemporaneo de musica que entramos no século XXl com
potentes possibilidades cientificas e tecnolégicas que podem dar suporte para
superacdo de desigualdade sociais inaceitaveis do ponto de vista da dignidade
humana. Falar em préatica docente em diferentes contextos e discuti-lo em um
encontro de educacdo musical como este, requer compreender as conexdes que
estdo imbricadas com as praticas cotidianas e culturais que delimitam as
possibilidades e, também, impossibilidades, bem como o acesso e 0 ndo acesso aos
bens culturais aos diferentes grupos sociais.

Nessa perspectiva, trata-se de um compromisso social, na condi¢cdo de
educadores que somos e carece reafirmar que a nocdo de cultura € fundamental
para se pensar e compreender as relagbes sociais que constituem e enredam a
trama complexa presente na sociedade contemporanea. O reconhecimento de que a
troca e compartilhamento de bens simbdlicos sdo importantes nos processos

educativos nos remete a necessidade de praticarmos, de fato, acdes que
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reconhecam a diversidade cultural como premissa, pois tal postura pressupde
acolher as diferentes formas de conhecimentos, experiéncias, valores e interesse
humanos dentro do contexto musical.

A velocidade que se imprimiu no fluxo das informacdes no século
passado acentuou a sobreposicdo de contextos socioculturais, em plataformas
presenciais, digitais e tantas outras objetivas ou subjetivas. Criou uma dinamica
volatil, veloz, instavel e elastica, tanto na forma como no conteudo das informacdes,
impactando a veiculacdo do conhecimento produzido. Tratasse, portanto, de um
espaco privilegiado da economia, da politica, das relagdes sociais e da educacéo.
Nesse panorama, inUmeras concepc¢des de educacdo emergem ampliando o espaco
musical, Essa perspectiva configura-se como uma questdo importante para nés
educadores, uma vez que esta ligada a concepc¢des da cultura instituida e valorizada
historicamente e as outras culturas, muitas vezes, invisiveis pela conveniéncia ou
pelas politicas publicas embasadas em valores instituidos que privilegiam um
determinado, esse é um dos desafios importantes para o educador musical, pois
implica reconhecer as forgcas que se instauram mediante as diferentes culturas
presentes e conviventes na textura socia. Trata-se de reconhecer que € um campo
de confrontos e conflitos, uma vez que a musica como eixos estruturados da
identidade cultural, traz consigo os valores simbdlicos que emerge com grande forga
na identidade dos grupos sociais.

Alguns relatos sobre as acfes baseadas na abordagem sociocultural da
Educacdo Musical comecam a parecer nesse inicio de século. Os anais do 7°
Simpoésio Paranaense de Educacdo Musical, realizado em 2000 sob a tematica
"Educacédo Musical: Transitando entre o formal e o informal” (Curso de Musica/UEL,
2000) trazem exemplos dessa producdo que merece também um comentéario
bibliografico, cujo objetivo é fazer conhecer campos de producdo. Mais do que isso,
as acoes baseadas nessa abordagem sociocultural merecem um cuidadoso trabalho
de anadlise e reflexdo para entendermos como estamos construindo a Educacéo
Musical na contemporaneidade.(ARROYO, 2008, p. 174)

3.1 ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO BASICA

De acordo com o Referencial Curricular da Educacao Infantil (RCN-EI) e

os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), o ensino da musica tem por objetivos
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analisar a pratica musical em suas variadas formas e situagdes. E uma das formas
importantes de expressdo humana, o que por si sO justifica sua presenca no
contexto da educacéo, de um modo geral.

A musica faz parte da educacdo desde ha muito tempo, sendo que, ja na
Grécia antiga, ela era considerada como fundamental para a formacdo dos futuros
cidaddos. No Brasil, chegam em 1549 os jesuitas, primeiros professores de musica,
acompanhando o primeiro governador Geral, Tomé de Souza. E por muito tempo a
mausica tinha objetivo apenas de formar musicos, em especial, para atender as
manifestacdes civicas e religiosas.

Em 1851 D. Pedro Il aprova a Lei no. 630 que estabelece o conteddo do
ensino de musica para as escolas primarias e secundarias, mas foi com a
contribuicdo do maestro e educador musical Heitor Villa-Lobos que o Canto
Orfebnico se converteu no maior movimento de Educacdo Musical em massa
ocorrido no Brasil, possibilitando assim, um concerto no Rio de Janeiro envolvendo
mais de 40 mil vozes cujos participantes eram alunos dos cursos — primario e
secundario, além da participacdo de trabalhadores/operarios.

Os chamados cursos de Licenciatura que foram considerados nas
universidades, na década de 70, ndo foram suficientes para preparar os professores,
resultando numa formacédo insuficiente, que, aliados a uma politica tecnicista,
percebe-se a predominancia do ensino das artes visuais e o desaparecimento
gradual do ensino das outras linguagens artisticas. Esta linguagem — artes visuais —
foi muito contemplada com elementos do teatro, a danca e a musica de forma
integrada (a chamada Polivaléncia na arte/integracéo artistica).

Mesmo assim, no estado do Maranhéo esta lei ndo esta sendo cumprida,
e muito longe de se tornar efetiva. Brevemente estaremos vendo na LDB atualizada
a promulgacao da obrigatoriedade do ensino dos conteudos das quatro linguagens
da Arte na educacao basica. Apoiado pelas leis toma-se consciéncia que muito além
de formar musicos profissionais ou especialistas na area, o ensino de musica auxilia
no desenvolvimento cultural e psicomotor, estimula o contato com diferentes
linguagens, contribui para a sociabilidade e democratiza o acesso a arte.

Neste sentido apontamos o RCN- El (Volume 3), que norteia 0 ensino de
musica as criancas de 0 a 6 anos de idade. Neste documento sdo apresentados 0s
seguintes tépicos: Introducdo; ideias e praticas correntes; a crianca e a Musica com

seus Objetivos, Conteudos, Orientacdes didaticas, Apreciagcdo musical, Orientacdes
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gerais para o professor, Organizacdo do tempo, Oficina, Jogos e brincadeiras,
organizacdo do espaco, As fontes sonoras, O registro musical Observacao, e
avaliacao formativa, Sugestdes de obras musicais e discografia e as referéncias.

No periodo de 1997 a 1999, foram publicados os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s), que passam a considerar a disciplina de Arte (Musica, as Artes
Visuais, o Teatro e a Danca) no Ensino Médio, a Arte € um componente da area de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias junto com as disciplinas de Lingua
Portuguesa, Lingua Estrangeira e Educacdo Fisica, reproduzindo o mesmo
enquadramento da arte na Lei 5.692/71, na area de comunicacdo e expressdo. A
elaboracao e distribuicdo dos PCN’s antes de promulgada as Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCN’s) para o Ensino Fundamental e Ensino Médio, caracteriza uma
contradicdo, pois primeiro deveria ser a lei, e esta indicar a forma de trabalho do
MEC, segundo a LDBEN/96, no entanto o MEC importou da reforma espanhola uma
pedagogia para ser disseminada no Brasil e servir de referéncia para a prépria
legislacao.

O processo de implementacdo desta politica educacional de cunho
marcadamente liberal foi muito bem articulado, principalmente na disciplina de arte,
nos varios planos e em acdes, tais como:

. No plano institucional com a promulgacdo das diretrizes curriculares
dos niveis de ensino, concomitante com as diretrizes dos cursos de formacéo de

professores, em 1997,

. Na producdo de material didatico, com os parametros curriculares para
0s niveis e modalidades de ensino, entregues diretamente na casa dos professores

e nas escolas, de todos os estados brasileiros.

. Com o condicionamento da compra do livro didatico pelo MEC, de que
os livros estivessem de acordo com os parametros curriculares, apesar do MEC nao
comprar livros de arte para as escolas, toda a industria editorial investe em autores

que produzem livros nesta perspectiva;

. A homogeneizagdo dos livros paradidaticos, abordando a arte como
linguagem, centrando a abordagem na perspectiva da semiética, com o enfoque na
leitura e releitura das obras de arte e na historia da arte, realidade esta constatada
nas inumeras avaliacdes sobre o material didatico utilizado pelos professores,

realizadas a partir do ano de 2003;
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. Nos investimentos da industria lochpe, com sua fundac¢éo produzindo e
distribuindo material audiovisual para as escolas, vinculado a capacitacbes de
professores ofertadas pelas universidades, que constituiram ndcleos de estudos

para difundir a proposta de ensino fundamentada nos PCN’s.

Em relacdo a dualidade entre ensino técnico e propedéutico, a lei 9394/96
permitiu 0 seu retorno, com a possibilidade de organizagdo do Ensino Médio “em
distintas modalidades de organizacdo, inclusive a habilitacdo profissional, [ainda
gue] com o intuito de tratar diferentemente os desiguais, conforme seus interesses e
necessidade, para que possam ser iguais” (KUENZER, 2000, p. 36).

Em relacdo ao ensino de musica nos Colégios de ensino secundario
neste periodo, e médio existem poucos registros, este ensino foi secundarizado
pelas escolas técnicas, como também em parte, pelos Colégios propedéuticos de
orientagdo positivista, Com a influéncia das orientacdes educacionais originarias dos
Estados Unidos, dos estudos de psicologia, da pedagogia da Escola Nova; e dos
movimentos culturais no pais como a Semana de Arte Moderna de 1922, houve uma
renovagao no ensino musical, principalmente direcionado para as criangas do ensino
primario.

O musico Villa-Lobos a partir de 1932 passa a dedicar-se ao trabalho por
uma educacdo musical nas escolas publicas, assumindo como Superintendente de
Educacdo Musical do Distrito Federal e Diretor do Conservatério Nacional de Canto
Orfednico, desenvolvendo um expressivo repertdrio e acdes voltadas a musica coral.

Neste periodo de carater nacionalista e depois com o regime autoritario
de Getulio Vargas (1930 a 1945), este ensino de musica era direcionado para o
desenvolvimento do carater civico e para a disciplinarizacdo das criancas e
adolescentes. Apesar da caracteristica ideoldgica deste periodo o ensino de musica
através do canto, conhecido como Canto Orfebnico, foi de grande importancia para
as escolas de educacao basica e de ensino superior, contribuindo e influenciando o
ensino de musica por muitas décadas.

Através do Canto Orfednico e da iniciagcdo musical o ensino de musica
absorveu, o discurso modernista de musicalizar a todos, embora por caminhos
diferentes: o primeiro, por intermédio da educagdo de massa, buscando musicalizar
os alunos da escola publica; o segundo, a partir do ideario escola novista, voltava-se

para o atendimento individualizado da crianga.
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No Estado Novo (1937-1945), se acentua o carater classista do ensino
secundério, quando o desenvolvimento do setor secundario e terciario da economia,
fizeram surgir varios ramos profissionais, multiplicando-se o ensino técnico (escolas
e cursos), sendo regulamentado como um sistema paralelo ao ensino classico. Na
Constituicao de 1937, no artigo n°. 129, estabelecido que “O ensino pré-vocacional e
profissional destinado as classes menos favorecidas €, em matéria de educacéo, o
primeiro dever do Estado.”, e em relagdo ao ensino secundario estabelece que O
ensino secundario se destine a preparacao das individualidades condutoras, isto €,
dos homens que deverdo assumir as responsabilidades maiores da sociedade e da
nacao, dos homens portadores das concepc¢des e atitudes espirituais que € preciso
infundir nas massas, que é preciso tornar habituais entre o povo (CUNHA, 1978,
p.237).

Os diferentes niveis de cursos para formacdo de trabalhadores néo
davam acesso as etapas seguintes dos estudos, institucionalizando a separacao do
ensino por classes sociais. As quatro séries finais do que hoje denominamos de
Ensino Fundamental (52 a 82 séries)*°, denominava-se Curso Médio de 1° Ciclo - que
era procurado pelas classes menos favorecidas e ndo dava acesso aos cursos
técnicos da etapa seguinte. O Curso Médio de 2° Ciclo - correspondente ao que hoje
€ denominado de Ensino Médio, eram oferecidos em duas modalidades.

3.2 ENSINO DE MUSICA NO CONTEXTO HOSPITALAR

No contexto biblico, Davi ao tocar sua harpa proporcionava a Saul - calma
e alivio. No livro Odisseia conta que um ferimento de Ulisses foi ligeiramente
estancado o sangue quando foi tratado com mdusica. Mas foi, principalmente, na
segunda metade do século XX apo6s a culminancia da Segunda Guerra Mundial que
a musica teve um novo olhar dentro dos hospitais.

Os Médicos ao final da Segunda Guerra convidaram musicos para tocar
dentro dos hospitais, com o objetivo de ajudar no tratamento dos feridos. Assim,
mediante essa experiéncia que teve resultados positivos, os Estados Unidos
observaram que era viavel residir profissionais para usar a musica como terapia.
Assim, “a musica ressurgiu como terapia nos Estados Unidos, em hospitais, para
recuperacdo de neuréticos de guerra” (SILVA JUNIOR, 2012, p.172).
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No entanto a musica hoje dentro dos hospitais ndo € praticada somente
por musico terapeutas — profissionais que usam a musica para promover qualidade
de vida (mental, fisica e social) de cada paciente. Mas também, existem musicos
amadores e profissionais que fazem apresentacdes musicais, além de professores
de musica que contribuem ensinando musica aos educandos-pacientes, como sendo
um dos caminhos a aperfeigcoar uma qualidade de vida, tanto dos internados quanto
dos funcionarios.

O emprego da mausica pelos profissionais de saude, como médicos,
enfermeiros, psicélogos, fisioterapeutas, terapeutas ocupacionais e fonoaudiologos é
feito de varias maneiras. De modo geral é frequente o uso da musica por esses
profissionais em seus procedimentos clinicos. Na maioria das vezes, a escolha do
repertorio é realizada tomando por base o gosto musical do préprio profissional, que
se utiliza de mdsicas instrumentais, em andamento lento e em volume baixo. A
musica € aplicada de forma gravada, sendo o relaxamento, seu elemento principal
(SILVA JUNIOR, 2012, p.174).

E nessa visdo que hoje os profissionais que utilizam a mdsica, tentam
transformar o hospital - muitas vezes caracterizado por sofrimento, dor, tenséo,
dificuldades, perdas, morte-, em um ambiente mais proéximo da realidade dos
pacientes, a fim de se sentirem mais a vontade, mais acolhidos.

Platdo e Aristételes ja afirmava que a musica tem a capacidade de nos
harmonizar, de favorecer o equilibrio, ou liberar as nossas emocbes em um
processo catartico. Para Nietzsche, a vida sem musica poderia ser considerada
simplesmente um erro, uma tarefa cansativa, um exilio. A musica, para cada pessoa
tem um significado e esse elo € chamado de processo de significacao.

E pelo processo de significacdo que ocorre o tratamento, pois a musica
conseguiu estreitar as relacbes promovendo uma interacao interpessoal e a medida
que as lembrancas vao surgindo o ambiente hospitalar se torna um pouco agradavel
e o didlogo entre paciente e profissional da salude acontece.

Tendo em vista que na Lei de Diretrizes e bases da Educacao Nacional
assevera que, para garantir o cumprimento da obrigatoriedade de ensino, o Poder
Publico criara formas alternativas de acesso aos diferentes niveis de ensino (art. 5°,
§ 59), podendo organizar-se de diferentes formas para garantir o processo de
aprendizagem (art., 23). Dentre as circunstancias que exigem formas alternativas de

acesso e organizacdo do ensino, estdo aquelas que caracterizam a producao
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intelectual no campo da educacgéao especial. Para os educados com necessidades
educacionais especiais, 0s sistemas de ensino deverdo assegurar curriculos,
meétodos, técnicas, recursos educativos e organizacdo especificos para atender as
suas necessidades (art. 59). (BRASIL, 2002, p. 9).

Vale ressaltar que ndo é qualquer musica que deve ser executada dentro
desses ambientes, ha todo um trabalho prévio na selecao do repertorio, para que 0s
alunos-pacientes ao escutar as muasicas possam relaxar fisicamente e mentalmente,
vindo este a reduzir a tenséo, o stress ou até mesmo a ansiedade, causados pelo
confinamento, auséncia de pessoas queridas etc. Esse efeito produz no paciente um
aumento consideravel no nivel de energia, impulsiona a atividade motora, amplia as

percepcdes sensorias e o humor melhora significativamente.

3.3 BENEFICIOS DA MUSICA AOS EDUCANDOS PACIENTES

E importante ressaltar a eficacia da musica no educando/pacientes
baseadas experiéncias vivenciadas, comprovam uma capacidade de reverter
diversos quadros clinicos com uma velocidade e eficiéncia maior do que em terapias
convencionais, além da capacidade de prevenir doencas fisicas e mentais.

Estudos comprovam seu poder de levar o individuo a uma condi¢édo
bioldgica, seja ela de aspecto imunolégico ou cerebral, mais equilibrada; ela pode
influenciar de forma benéfica também no sistema enddécrino, nos comportamentos e
emocoes, na resposta motora. E sabido também que a terapia com a musica ajuda a
facilitar o entendimento das informacgdes cognitivas e € capaz de induzir a producdo
de dopamina e serotonina, que sdo substancias quimicas cerebrais ligadas as
sensacdes de prazer e bem-estar, no contato com o0s educandos/pacientes foi
possivel constatar que a musica exerce um papel fundamental na ativacdo de
diversas areas dos alunos, podendo assim, obter uma melhora cognitiva em varios
sentidos, mesmo sendo trabalhada em poucos tempos, mas trazia uma sessao de
prazer para os educando/ pacientes isso conseguiu perceber no periodo do estagio
na Unidade de Hospital materno infantil e esse trabalho era realizado com criancas
que trazia um bem estar muito grande para as criangas as atividades musicais que
faziamos.

A muasica pode contribuir com aprendizagem, evoluindo o

desenvolvimento social, afetivo, cognitivo, linguistico e psicomotor do
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educando/paciente. A musica ndo so fornece uma experiéncia estética, mas também
facilita o processo de recuperacédo, como instrumento para tornar-se um lugar mais
alegre e receptivo, até mesmo porque a muasica € um bem cultural e faz com que o
educando/paciente cintasse melhor, Nesse caminho, pode-se afirmar que a musica
ndo é somente um campo diferenciado de atividade social, mas também um modo
de praticar a cultura no ambiente hospitalar, de trabalhar o sensivel e o imaginério e
alcancar o prazer e o bem estar dos educado/pacientes.

A musica torna o0 ambiente hospitalar mais alegre e favoravel aos
pacientes e profissionais, por propiciar uma alegria que seja vivida no presente é a
dimensdo essencial da musica, e é preciso que os esforcos dos educandos
pacientes sejam estimulados, compensados e recompensados por uma alegria que
possa ser vivida no momento presente. A Musica propiciando uma atmosfera
hospitalar mais receptiva para os alunos, dando um efeito calmante apos a atividade
musical fazendo também que reduza calma em momentos de tratamento dos
pacientes, podendo utilizar musicas como recursos de tratamento em diversas
situacdes. As atividades musicais realizadas nohospital visam a vivencia e
compreensao da linguagem musical, propiciar a abertura de mais sensoriais,
ampliando a cultura geral, facilitando a expressao de emocgdes e contribuindo para a
formacdao integral do ser.

Muitos estudos cientificos mostram que a mdusica torna-se uma espécie
de calmante para as pessoas que convivem num ambiente hospitalar, tanto para os
funcionarios quanto para os pacientes. Sem contar que o canto € um excelente
exercicio para a respiracdo, relaxamento e descontracdo.(SNYDER apud
BARRETO;CHIARELLI, 2011, p.5).

Vimos também durante o Estagio Supervisionado IV que a arte de cantar
também traz bons beneficios para os educandos/pacientes além de fazer uma
descoberta de mundo, aprendem lidar com a agressividade. Barreto e Chiarelli
(2011) informam que a musica € uma atividade que serve de estimulo para criangas
com deficiéncia e com dificuldades de aprendizado, isto porque, as criangas com
deficiéncias e a autista tém facilidade de reagir com a musica, que torna o ambiente
escolar mais agradavel e relaxante para superar as dificuldades de aprendizado,
Acredita-se que a musica, durante o processo de aprendizagem facilita o educador a
dar mais liberdade aos alunos de se expressarem. Entretanto, nem todas as escolas

engajam essa disciplina em seu curriculo escolar, mesmo sabendo que, a partir da
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LDBN de n°® 9394 (Brasil, 1996) essa disciplina é obrigatéria em todas as escolas
publicas e particulares.

A musica também trabalha com muita eficacia nas nossas emocoes de
acordo com Sekeff (2007), a arte € a forma de se organizarem experiéncias. Sendo
que nessa organizacdo, a técnica € o agente realizador e a emocao € o agente
propulsor da atividade artistica, o que significaria dizer, que no caso, o fazer musical
€ sempre animado pela afetividade. Segundo a autora, “no exercicio da musica
existe uma tonalidade difusa de sentimento, seja no caso do compositor, do
intérprete e/ou do ouvinte”. Considerando que a emocédo é o ponto final de um
comportamento motivado, que pode ser atingido ou frustrado. “E desse modo que
uma emocao se caracteriza como um tipo de comportamento, uma experiéncia e um
motivo”. Como as emogdes em geral, a emogado musical procede de uma dinamica
de forcas, como no campo da fisica, e a conduta do homem tomado pela emocao se
caracteriza como um fenémeno tanto organico quanto psiquico. O resultado € uma
forma de comportamento, e, como tal, pessoal. Envolvendo um contetdo ativo
(motor), intelectual (mental), afetivo (psicolégico) e tributario dos sistemas de
percepcao (auditivo, sistema de percepcgdo interna, sistema tétil, visual), tanto
quanto da relacdo do sistema nervoso com o endécrino, o conteudo ativo se traduz,
na emocao musical, numa reacdo ao objeto apresentado ou representado (formas
sonoras em movimento); o conteudo intelectual diz respeito ao conhecimento, objeto
da emocéo, e o afetivo remete a emocédo propriamente dita, exprimindo na acep¢ao
ampla desse termo os valores que a situagao vivenciada significa para o sujeito, pois
obras musicais sao expressivas do sentimento humano. (SEKEFF, 2007, p. 60).
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4 ESPERIENCIAS VIVENCIADAS

Observa-se que na maioria das vezes a sobrecarga de atividades do
profissional de salde impede que o cuidado humanizado seja executado, nao
sendo, portanto, estabelecidas as relacdes interpessoais necessarias para que a
comunicacao faca parte do cuidado terapéutico. Deve-se, com isso, perspectivar a
musica como uma tecnologia leve, por mover-se do sujeito no seu interior para uma
transcendéncia.

Uma abordagem elaborada, uma estrutura metafisica, uma ética para
além de estratégia e procedimentos. Assim, uma aproximacado com a fé, fé na vida,
fé em algo maior, fé na recuperacdo da saude — a muasica como integracdo e
inteireza no cuidado de enfermagem. Assim, constataram-se nas falas motivos muito
mais profundos, de ordem tedrica sobre a importancia da musica que podem ser
reconduzidos como tecnologia e essencial para distracdo dos pacientes.

Encontramos também alguma dificuldade para trabalhar porque tinha
varios tipos de pacientes com varios tipos de enfermidade, o caso mais complicado
foi 0 de uma crianca com Sindrome de Down que era muito imperativa, acredita-se
gue a musica, durante o processo de aprendizagem facilita o educador a dar mais
liberdade aos alunos de se expressarem assim aconteceu com essa aluna nao
somente com ela, mas com a maioria dos educando/ pacientes, percebermos uma
participacdo bem satisfatéria de todos os alunos com a disciplina de musica,
Entretanto, nem todas as escolas engajam essa disciplina em seu curriculo escolar,
mesmo sabendo que € importante para 0s alunos no processo de liberdade e de se
especarem em sala de aula, tinhamos uma equipe de estagiario muito grande na
maternidade, mesmo assim tivemos dificuldade com essa aluna, mas depois
comegamos a tocar e contar logo ela comecgou a se acalmar, é fato que situacdes
como essa vamos enfrentar sempre, principalmente com estagios dentro de
hospitais maternidades etc.

Essa experiéncia foi Unica e muito importante pra minha vida docente
acredito que com o primeiro passo dado as coisas possam melhor na maternidade,
em termo de estrutura musical para os pacientes, isso sendo, mas compromisso de
todos, universidade, maternidade, alunos, médicos diretoria do hospital etc. Podendo

ocorre uma parceria entre todos o0s profissionais envolvidos com o
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educando/paciente, assim teremos um crescimento desse projeto dentro da
maternidade, o contato com os funcionarios do hospital foi essencial para o
crescimento do estagio, ou seja, a comunicacao com todos envolvido nesse projeto,
foi de suma importancia, até mesmo pra saber a demanda de cada paciente pra
executarmos nosso trabalho da melhor forma possivel, e assim todos sairem
satisfeito com esse trabalho de musicas no hospital, que € um potencial para a
melhoria dos pacientes falo no sentido geral, isso por que a musica ela traz em sim
uma arte de manifestacdo de sentimentos, por isso a muasica tem tudo pra da certo
dentro das maternidades e ndo s6 dentro maternidades, mas em todo ambiente
hospitalar, mas ja € um bom comeco espero que essa proposta se estenda.

E interessante notar que a musica conduz a um processo de cuidar
sensivel, criativo e humanizado. Assim, envolvendo a educacao bésica, pois, como
ciéncia cuidadora precisa para o seu saber-fazer mobilizar multivariados recursos
terapéuticos as suas praxis, sendo ainda a musica facilitadora do processo, nao s6

como executora do projeto, mas também como avaliadora de sua eficacia.

4.1 O PERFIL DE O ESPACO HOSPITALAR E SEUS EDUCANDOS/PACIENTE

O referido Estagio Supervisionado IV foi realizado na Unidade Hospitalar
Materno Infantil do Hospital Universitario da UFMA. Esta Unidade comp®&e de varios
espacos, mas, os disponiveis para o desenvolvimento do nosso trabalho foram:
Brinquedoteca, Corredores, Hall de Entrada dos andares e os Leitos (Anexo C). Em
especial a Brinquedoteca tem aproximadamente seis metros por quatro metros
(6x4). No seu interior, ao centro, consta de duas mesas de tamanho infantil com 11
cadeiras. Em um dos lados encontra-se uma estante contendo livros de historia,
CD’s e DVD’s e brinquedos didaticos. Na sua posicdo oposta esta situada uma
comoda contendo materiais administrativos e didaticos. Quanto aos equipamentos
ar-condicionado, computador que fica sobre a mesa, televisdo fixada na parede e
aparelho de DVD e quadro branco. Este espaco € dirigido por uma coordenadora-
pedagoga hospitalar. Esta pedagoga desenvolve atividades didaticas interligadas ao
estagio orientado dos estudantes de pedagogia da UFMA.

Em média, diariamente, sdo atendidos vinte (20) pacientes que sao

hospitalizados nesta unidade e que permanecem por curta, média e longa duragéo.
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O perfil destes pacientes sé@o criancas a partir de 2 a 14 anos de idade que estao
hospitalizados por varios motivos: tratamentos, cirurgias, observagdes etc.

E neste contexto que o Estagio Supervisionado IV (em Mausica) foi
realizado em consonancia com as atividades do Hospital, da Unidade e do contexto
de educacéo geral, sempre em acordo com a coordenac¢do da supervisora técnica.

Os nomes dos educandos/pacientes ndo serdo citados na integra por
guestbes éticas estabelecidas pelas normas da instituicdo. Mas, escolhemos sinais

de identificacéo para cada um deles.

4.2 O PLANO DE ATIVIDADES MUSICAIS REALIZADAS

Os procedimentos escolhidos das atividades realizadas prevera a acgao
dos alunos, ajudando assim desenvolver uma aprendizagem de qualidade. Esse
procedimento vem com o objetivo de facilitar a compreensdo e a integracdo da
aprendizagem da musica no ambito hospitalar.

Depois de concluir o plano de estagio, da-se o inicio da sua execucéao.
Estando assim, sempre presente no pensamento do estagiario, para orientar e
direcionar suas atividades. Na mente do EDUCANDO/PACIENTE, forma-se uma
nova estrutura de ideias, informacOes e experiéncias, que sao transformadas em
atitudes, esperanga, Novos conceitos e Novos comportamentos.

A sequir, apresentaremos o Plano de Atividades que foram realizadas nas
dependéncias do Hospital Materno Infantil na cidade de Sao Luis do Maranh&o, no
sentido de aplica-las em nosso Estagio Supervisionado V. Logo apés as
identificac6es devidas, abordaremos os seguintes itens:

1 Apresentacdo; 2 Ementas; 3 Competéncias dos Educandos
Hospitalizados; 4 Objetivos;5 Conteudo Programatico; 6 Metodologia; 7 Avaliacao; 8
Recursos; 9 Cronograma; Referéncias; Apéndices; Anexos; Itens De Avalicdo; Data

E Assinatura Da Supervisora Académica Da Atividade Estagio Supervisionado IV.
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PLANO DE ATIVIDADES DO ESTAGIO SUPERVISIONADO IV

Atividade Curricular -

Estagio Supervisionado IV

Periodo - 2015.2 CH in loco 40 horas
Nov.2013 a Mar.2016

Local do Estagio
Hospital Materno Infantil — UFMA

4°, Andar (Brinquedoteca e Leitos)

Supervisora Docente —

BrasilenaGottschall Pinto Trindade

Turno Escolhido:

( x) Matutino. ( ) Vespertino.

Horéarios: 15 encontros de 3 horas.
Das 08h00min as 11h30min horas.

Educando Estagiario - Emerson Pereira Andrade

1. APRESENTACAO

Este Plano de Trabalho refere-se aos caminhos que foram tracados no

Estagio Supervisionado IV. Ao adentrar nessa curiosa “trilha” na educagdo musical

nos hospitais, lembremo-nos do alunado desse ambiente, que carece de

atendimento especializado. A partir dai, este Plano devera ser realizando durante

um semestre letivo no Hospital Materno Infantil, em especial no 4° andar,

envolvendo a Brinquedoteca e todos seus Leitos. O presente estagio terd como

clientela criancas e adolescentes hospitalizados e autorizados a participacao,
durante o periodo letivo de 2015.2 (nov.2015 a mar. 2016).
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EMENTA

Promocédo de vivéncias musicais em espaco hospitalar. Estudo e ensino

dos elementos basicos da musica e da pedagogia hospitalar. Pratica de apreciacédo

musical. Reflexdo a cerca da humanizagcédo nos espacos hospitalar.

COMPETENCIAS DOS EDUCANDOS HOSPITALIZADOS

Conhecimento - Conhecimentos basicos do som e da musica, assim como de
alguns instrumentos musicais;
Procedimento - Vivencias musicais variadas;

Atitude - Reconhecimento de variados aspectos pertinentes a masica;

OBJETIVOS

4.1 Geral

Analisar a pratica musical em suas variadas formas e situa¢cdes no

ambiente hospitalar.

4.2 Especificos:

Conhecer as propriedades dos sons e 0s aspectos basicos da musica;

llustrar variados instrumentos musicais, assim como textos de melodias a
serem cantatas e tocadas nos encontros.

Produzir distintas atividades musicais de construcdo de instrumentos,
literatura, apreciacao, técnica criacdo e execucao.

Realizar apresentacdo musical nos espacos do Hospital Materno Infantil.

CONTEUDOS PROGRAMATICO

Propriedades do Som — grave médio e agudo curto e longo, forte e fraco.
Elementos da Mduasica — melodia, ritmo, harmonia, dindmica, andamento,
forma, estilo etc.

Abordagem Clatec — Construgdo de instrumentos musicais de percussao.

Conhecimento da historia acerca da musica ou sobre musica. Apreciacédo de
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musicas de variados estilos (infantil, MPB etc.) Canto e execucao instrumental
das musicas do Repertério. Criacdo de arranjos musicais. Apresentacdo das
musicas trabalhadas.

* Repertorio musical variado — Letras e Musicas infantis, popular etc.

6. METODOLOGIAS

Inicialmente, serd realizada uma visita nos espacos hospitalares para
reconhecimento de area, assim como conhecimento dos espagcos a serem
trabalhados, focalizando a Brinquedoteca, os corredores e os leitos, todos situados
no 4° andar do Hospital Materno Infantil. Em seguida, sera realizada uma visita ao
profissional responsavel pela Brinquedoteca e conhecimento do seu Plano de
Trabalho. Os estagiarios deverédo tracar atividades pontuais, no sentido de realizar
variadas atividades/parametros musicais ao educando/paciente.

De forma extremamente lUdica, a cada encontro serdo realizadas
atividades/parametros musicais contextualizadas com outras atividades presentes
nos espacos. As vivéncias musicais de apreciacdo sempre serdo realizadas
semanalmente nos leitos do espaco delimitado. Nas comemoracfes de Natal e ao
final do estagio serédo realizadas performances nos espacos trabalhados.

Técnicas de Ensino: Pergunta e resposta; apresentacdo audiovisual; atividades

praticas musicais; dramatizacao; visitas técnicas, entre outros.

7. AVALIACOES

A avaliacdo € fundamental no decorrer e no final do plano de estagio,
porque através do resultado dessa avaliacdo que torna possivel a programacgéo de
novos objetivos e novas estratégias. As avaliacdes foram realizadas atraves da:

« Participacéo ativa e passiva dos envolvidos;

+ Solicitacao da realizagao das atividades musicais.

8. RECURSOS

« Humano - Professores, estagiarios, educandos/internos.
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» Espacial — Brinquedoteca, Corredores e Leitos e Sala de Espera.

* Materiais — Mesa, cadeiras, Estante, Televiséo etc.

« Didaticos — Livros de Histérias, CDS, partituras, instrumentos musicais
variados (violao, flauta, ukulele, pandeiros, chocalhos, reco-reco etc.).

* Indumentéaria — a construir.

9. CRONOGRAMA

CRONOGRAMA DAS ATIVIDADES ESTAGIO SUPERVISIONADO IV (Estimativa)

MESES DIA 15 CONTEUDOS E AVALIACOES
2015/2016 S ENCONTROS
(3h cada)
Novembro 27 01 Visita Técnica ao Hospital Materno Infantil.
2015 Observacao participada.
30 02 Entrevista ao Responséavel da Brinquedoteca. Observacéo participada.
Dezembro 03 03 Atuacéo didatica. Brinquedoteca — Musica e dobradura.
2015 Leitos — Apreciacao musical com dramatizacao.
07 04 Atuacdo didatica. Brinquedoteca — Musica e atividade motora.

Leitos -Apreciacao musical com dramatizacao.

10 05 Atuacéo didatica. Brinquedoteca — Mdsica e contagdo de historia.

Leitos -Aprecia¢cdo musical com dramatizagéo.

14 06 Apresentagcdo Musical Natalina - em variados espacos do
Hospital
17 07 Atuacéo didatica. Brinquedoteca — Mdsica e jogos musicais

Leitos -Aprecia¢cdo musical com dramatizag&o.

Janeiro 25 08 Atuacdo didatica. Brinquedoteca — Musica e dramatizagao
2016 Leitos -Apreciacao musical com dramatizacao.
Fevereiro 01 09 Atuacéo didatica. Brinquedoteca — Musica e contagéo de historia.
2016 Leitos -Aprecia¢cdo musical com dramatizac&o.
04 10 Apresentacdo Musical - em variados espagos do Hospital
15 11 Atuacéo didatica. Brinquedoteca — Musica e dramatizacao.

Leitos -Apreciacdo musical com dramatizac&o.

18 12 Atuacdo didatica. Brinquedoteca — Musica e atividade motora simples.

Leitos -Apreciagcao musical com dramatizacao.

22 13 Atuacdo didatica. Brinquedoteca — Musica e atividades ludicas.
Leitos -Apreciagcao musical com dramatizacao.

25 14 Atuacdo didatica. Brinquedoteca — Muisica com dramatizagdo e

Ocontagdo de histdria. Leitos -Apreciagdo musical com dramatizagdo

29 15 Apresentacdo Musical Final - em variados espac¢os do Hospital.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

DEPARTAMENTO DE ARTES

CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS

CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

PLANO DE ENCONTRO 01

01 IDENTIFICACAO

Componente Curricular: Misica

Educador(a): Emerson Pereira Andrade

Assinatura:

Local/Data:10 abril.2015.

Turma/Horario: 14 as 17 horas.

02 TEMAS DA AULA: Sonoridade e forma dos instrumentos musicais.

03 OBJETIVO GERAL: Vivenciar a sonoridade musical em suas variadas formas no ambiente hospitalar.

04 OBJETIVOS ESPECIFICOS

05 CONTEUDOS

(Conceitual, procedimental e atitudinal)

A - Conhecer as propriedades dos sons e 0s aspectos
bésicos de cada musica.

Propriedades do Som — grave médio e agudo
curto e longo, forte e fraco.

B - Realizar atividades musicais, explorando a
propriedade sonora estudada.

Letras, melodia e propriedade do som de
duas mdsicas infantis.

06 ATIVIDADES DIDATICAS

Preparagéo béasica do espaco fisico.

07 RECURSOS

A- Seré feito o primeiro contato dos
EDUCANDO/PACIENTEScom os instrumentos musicais.

Violao, flauta, ukulele, pandeiros, chocalhos,

reco-reco etc.

B- De forma ludica, utilizando materiais didaticose
instrumentos musicais variados, contextualizados com

os envolvido no contexto educacional.

Livros de Historias, CDS, partituras, instrumentos
musicais variados (violao, flauta, ukulele,

pandeiros, chocalhos, reco-reco etc.).

08 AVALIACOES DA APRENDIZAGEM/EDUCANDOS

Seré observado por meio da explanacao das atividades e participacdo ativados envolvidos. Solicitagdo da

realizacdo das atividades musicais.

10 REFERENCIAS (Livros, revistas, anais, jornais etc.).

PRIOLLI, Maria Luiza Matos. Titulo. Rio de Janeiro: editora,2010.

BOHUMIL, Med. Teoria de musica. 4. ed. Brasilia: editora, 1986.

CAMPBELL, D. El efecto Mozart. Barcelona: Urano, 1998.

ILARI, B. (Org). Em busca da mente musical. Curitiba: EDUFPR, 2006.
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DEPARTAMENTO DE ARTES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS

CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

PLANO DE ENCONTRO 02

01 IDENTIFICACOES

Componente Curricular:Musica

Educador (a): Emerson Pereira Andrade

‘ Assinatura:

Local/Data: 12/05/2015.

‘ Turma/Horario: 8hs

02 TEMA DA AULA: Instrumentos percussivos

03 OBJETIVOS GERAIS: Analisar a pratica musical em suas variadas formas e situacoes.

04 OBJETIVOS ESPECIFICOS

05 CONTEUDOS

(Conceitual procedimental e atitudinal)

Conhecer o0s aspectos béasicos dos instrumentos

precursao.

Ritmo, dindmica, forma e o estilo percussivo.

Vivenciar distintas atividades musicais percussivas.

Repertério musical variado — ritmos e Musicas

infantis e populares brasileiras.

06 ATIVIDADES DIDATICAS
Preparacéo basica do espaco fisico.

07 RECURSOS

A - De forma ladica, a cada encontro serdo realizadas

Pandeiro, surdo, matraca, Professores, e 0s

atividades musicais com o0s ‘Instrumentos percussivos | educandos/internos. estagidrios,
contextualizadas com atividades presentes nos espacos. educandos/internos.
C- Seréo apresentados instrumentos de percussao Pandeiro surdo matraca Espacial -

De percusséo para a evolucdo da aula.

Brinquedoteca, Corredores e Leitos e Sala de

espera.

08 AVALIACOES DA APRENDIZAGEM/EDUCANDOS

Solicitagdo da realizagdo das atividades musicais.

10 REFERENCIAS (Livros, revistas, anais, jornais etc.).

PRIOLLI, Maria Luiza Matos. Titulo. Rio de Janeiro: editora, 2010.

BOHUMIL, Med. Teoria de musica. 4. ed. Brasilia: editora, 1986.

CAMPBELL, D. El efecto Mozart. Barcelona: Urano, 1998.

ILARI, B. (Org). Em busca da mente musical. Curitiba: EDUFPR, 2006.
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DEPARTAMENTO DE ARTES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS

CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

PLANO DE ENCONTRO 03

01 IDENTIFICACOES

Componente Curricular: Musica

Educador (a): Emerson Pereira Andrade

Assinatura:

Local/Data: 15/06/2015

‘ Turma/Horario: 8hs

02 TEMA DA AULA: Pratica musical com instrumentos.

03 OBJETIVO GERAL: Vivenciar atividades musicais a pratica musical em suas formas e situagoes.

04 OBJETIVOS ESPECIFICOS

05 CONTEUDOS

(Conceitual, procedimental e atitudinal)

A- Conhecer as propriedades dos sons e o0s aspectos

basicos da musica. Através dos instrumentos musicais.

Propriedades do Som — altura intensidade e timbre.

B- Realizar distintas atividades musicais , apreciacao,

técnica, criagdo e execucao do instrumento.

Musicas variado — ritmos e Musicas infantis,

popular Brasileira.

06 ATIVIDADES DIDATICAS
Preparacéo basica do espaco fisico:

07 RECURSOS

A - a cada encontro serdo realizadas musicas
Contextualizada e executada porinstrumentos

Presentes nos espagos.

Clarinete violdo Humano — Professores,

estagiarios, educandos/internos instrumentos.

B- sera apresentado alguns instrumentos para o
reconhecimento do mesmo pelos alunos para

Melhor entendimento da aula.

Clarinete violdo Espacial — Brinquedoteca,
Corredores e Leitos e Sala de Espera

instrumentos.

08 AVALIACOES DA APRENDIZAGEM/EDUCANDOS

Sera observado a atencdo durante a explanacdo das atividades; Participacdo ativa e passiva dos envolvidos;

Solicitacdo da realizagdo das atividades musicais.

10 REFERENCIAS (Livros, revistas, anais, jornais etc.)

PRIOLLI, Maria Luiza Matos. Titulo. Rio de Janeiro: editora, 2010.

BOHUMIL, Med. Teoria de musica. 4. ed. Brasilia: editora, 1986.

CAMPBELL, D. El efecto Mozart. Barcelona: Urano, 1998.

ILARI, B. (Org). Em busca da mente musical. Curitiba: EDUFPR, 2006.




42

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE ARTES

CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

PLANO DE ENCONTRO 04

01 IDENTIFICACAO

Componente Curricular: Masica

Educador (a): Emerson Pereira Andrade

‘ Assinatura:

Local/Data: 12/07/2015 ‘ Turma/Horario: 8hs

02 TEMA DA AULA: Notacao musical

03 OBJETIVO GERAL: Reconhecer elementos da notagdo musicais representada graficamente

04 OBJETIVOS ESPECIFICOS

05 CONTEUDOS (Conceitual, procedimental

e atitudinal)

A -ldentificar os sons na sua ondem natural ascendente e

descendente.

Notas ascendentes, notas descendentes.

B- conhecer os espagos e linhas do pentagrama.

Pentagrama linhas e espacos.

06 ATIVIDADES DIDATICAS
Preparacéo basica do espaco fisico.

07 RECURSOS

A — Na forma melddica iremos executar as notas,
Na forma ascendente e descendente para a melhor

compreensao da aula.

Instrumentos, Humano —professores,

estagiarios, educandos/internos.

B-sera apresentado aos alunos as linhas e os

Espacos, para que se entenda sobre o pentagrama.

Livros, partituras, Professores, estagiarios,

educandos/internos.

08 AVALIACOES DA APRENDIZAGEM/EDUCANDOS

A Mediante observagéo na: Atencdo na explanagéo das atividades; Participacdo ativa e passiva dos envolvidos;

Solicitacdo da realizagdo das atividades musicais.

10 REFERENCIAS (Livros, revistas, anais, jornais etc.).

PRIOLLI, Maria Luiza Matos. Titulo. Rio de Janeiro: editora, 2010.
BOHUMIL, Med. Teoria de musica. 4. ed. Brasilia: editora, 1986.

CAMPBELL, D. El efecto Mozart. Barcelona: Urano, 1998.

ILARI, B. (Org). Em busca da mente musical. Curitiba: EDUFPR, 2006.
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CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE ARTES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

PLANO DE ENCONTRO 05

01 IDENTIFICACAO

Componente Curricular: Misica

Educador (a): Emerson Pereira Andrade ‘ Assinatura:

Local/Data; 13/08/2015 ‘ Turma/Horario: 14hs

02 TEMA DA AULA: ANDAMENTOS

03 OBJETIVO GERAL: Conhecer as velocidades que se imprime a execugao de um trecho musical

04 OBJETIVOS ESPECIFICOS

05 CONTEUDOS

(Conceitual, procedimental e atitudinal)

A - identificar o movimento lento, médio e rapido dentro das
variagOes de cada peca musical.

Andamentos - lentos, médios, e rapido.

B - Reproduzir distintas musicas com os trés tipos de andamento.

Andamentos - lento, médio, e rapido.

06 ATIVIDADES DIDATICAS
Preparacéo basica do espaco fisico:

07 RECURSOS

Aserd passado para os alunos Através de jogos.

Musicais e brincando com os Andamentos.

Humano - Professores, estagiarios,

educandos/internos metrénomo.

B - Sera apresentada algumas musicas, e o reconhecimento da veloc

dos trechos musicais de cada musica Lento, médio, ou Rapido.

Espacial — Brinquedoteca, Corredores e

Leitos e Sala de Espera metrdnomo.

08 AVALIACAO DA APRENDIZAGEM/EDUCANDOS

A - Mediante observacéo na: Atencao, na explanacao das atividades;

Solicitagdo da realizagdo das atividades musicais.

Participagéo ativa e passiva dos envolvidos;

09 REFERENCIAS (Livros, revistas, anais, jornais etc.)

PRIOLLI, Maria Luiza Matos. Titulo. Rio de Janeiro: editora, 2010.
BOHUMIL, Med. Teoria de musica. 4. ed. Brasilia: editora, 1986.
CAMPBELL, D. El efecto Mozart. Barcelona: Urano, 1998.

ILARI, B. (Org). Em busca da mente musical. Curitiba: EDUFPR, 2006.
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5 REFLEXAO E ANALISE DAS ATIVIDADES MUSICAIS
RELEVANTES

Sabe-se que as atividades musicais realizadas no contexto hospitalar visa
oportunizar aos educando/pacientes vivéncias no caminho da compreensdo da
linguagem musical, proporcionado a abertura de canais sensoriais, facilitando a
expressdo e melhora doestado clinico, ou seja, uma sensacdo de prazer de
emocodes. Segundo Sekeff (2007) a emocéo estar ligada diretamente constituicdo
gue empresta certa tonalidade e o modo de ser em particular. Todas as pessoas
apresentam um ritmo efetivo préprio, uma fisionomia afetiva geral que empresta
certa tonalidade caracteristica a sua vida psiquica, assim, ampliando a cultura geral
e contribuindo para a formacéo integral do ser.

Se considerarmos a educacdo como um processo continuo que
acompanha, assiste e marca o desenvolvimento do ser, e que envolve a
preservagcdo e a transmissdo da heranca cultural, rapidamente se deduz a
importancia que o sistema educacional, em geral, e a escola, e hospitalar, assumem
na socializacdo e perpetuacao da cultura. Uma abordagem politica e sociologica da
escola ndo pode ignorar a sua dimensao cultural, quer numa perspectiva global, no
quadro da relacdo que ela estabelece com a sociedade em geral, quer numa
dimenséo mais especifica, em funcao das proprias formas culturais que ela produz e
transmite.

Estudando a arte/musica no contexto da educacao hospitalar, por falta até
mesmo de experiéncia, diversa professores da educacao consideram inseguros para
incluirem musica em suas atividades no hospital, e relacionam tal inseguranca a
falta de formacdo especifica em seus cursos de graduacdo. Uma das razdes
considerada importante no estabelecimento desta falta de confianca esta
relacionada também ao fato de que a musica nao ter estado presente na formacao
académica dos pedagogos. Além disso, o ensino de musica tem sido compreendido
pela sociedade e pela comunidade educacional como uma atividade destinada
agueles providos de talentos especiais. Nesse contexto, o professor generalista nédo
se considera apto a lidar com a musica no contexto da educacdo hospitalar, por néo

ser artista e por nao ter conhecimento. Como, entédo, selecionar, adequadamente, os
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conteldos e atividades musicais a serem trabalhados em um curso que visa a
formacao do professor generalista?(MENEGAZZO, 2004, p.323).

Musica, alegria e emocdo se misturam no hospital onde os médicos,
enfermeiros, psicologos, assistentes sociais e pacientes, juntos, formam um bloco
terapéutico a fim de melhorar o dia a dia de cada um. E essa foi a proposta que o
estagio IV ensino informal, do curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA) nos proporcionou, as atividade foram realizada no
Hospital Universitario Materno Infantil, ocorreu pelo menos duas vezes por semana
durante seis meses na Unidade hospitalar com nos estagiario do curso de Musica,
com nossos instrumentos de corda, sopro e percussao, interagimos com 0s internos
e profissionais de saude nas enfermarias, nos corredores e até na UTI, estimulando
a participacao dos pacientes, ao som de musicas populares brasileiras.

Foram feitas varias atividade de musica com os educando pacientes
inicialmente, todos nos estagiarios, nos reunimos para o primeiro contato com esses
alunos, com a apresentacdo de instrumentos e a execucdo de algumas musicas
infantil até mesmo ao gosto dos alunos que desde entdo comecaram a interagir com
todos os professores, a iniciativa estimulava a participacdo dos pacientes, que
cantam e se alegravam tocam instrumentos musicais variados, como sons
produzidos pelos professores.

Dentro do plano que foi elaborado por nos estagiarios, foram feitas
algumas apresentagéo coletiva de masica, em varios setores do hospital, como era
no periodo do natal que estava sendo realizado o estagio supervisionado IV, fizemos
algumas apresentacbes para os educando/pacientes para 0s pais e todas as
pessoas que estavam presente no momento no hospital, essa apresentacdo foi
realizada com musicas natalinas, Neste sentido, pesquisamos e criamos um
Repertério a ser desenvolvido durante este periodo académico, constando de
Musicas de variados estilos: Natalina, Etnica Maranhense, Popular Brasileira, Infantil
e de temas Eruditos e de Filmes. Neste més, optamos por apresentar nesta semana,
seis musicas basicas do Repertério Natalino: 1. Anoiteceu; 2. Bate o Sino; 3. Bom
Natal; 4. Sapatinho de Natal; 5. Entdo é Natal; e 6. Noite Feliz.
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7

Enfim, esta é uma grande oportunidade de encontro, integracéo,
criatividade e troca de conhecimentos entre educandos, educadores, pacientes,
acompanhantes, e todos os funcionarios da Unidade Maternos Infantis, essa
atividade trouxe resultados positivos tanto para o0s pacientes como para nos
estagiarios, além de levar alegria e emocao aos pacientes, o projeto amplia o
conhecimento dos alunos sobre as questbes da musica no contexto hospitalar,
expande sua visdo acerca da educacao musical.

Foi avaliado que musica tem sido apontada como um recurso valioso para
se trabalhar com criangcas na Unidade Materno Infantii do HUUFMA, por ser um
estimulo que promove respostas emocionais que estdo associadas aos contextos
fisiolégicos, como alteracBes nos estados de animos, nos afetos, e integracéo social.
Ao promover oportunidades para experiéncias comuns, observamos que a musica
na referida Unidade, foi a base principal para os relacionamentos e comunicacao
para com os educando/paciente, que tinham dificuldades de comunicacéo verbal,
até mesmo pela situacdo que se encontravam. Mas por meio da interacdo com a
masica, conseguiram interagir significativamente, com os professores e com 0s
outros pacientes. Depois desse processo com o0s educando/pacientes, avaliamos
uma melhora no estado de animo de alguns deles, proporcionado pelo ensino de

musica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados deste trabalho apontam para um horizonte valioso, mesmo
que ainda pouco utilizado pelos profissionais de educacdo e de saude. Pode-se
constatar que a musica apresentou-se um poderoso instrumento no cuidar do
educando/paciente na Unidade Materno infantil, mas também uma alternativa
criativa e eficaz na diminuicdo do medo, angustia e desconfortos obtidos por eles
devido as suas hospitalizacoes.

Estas sensacdes de prazer foram possiveis ao deixar-se levar pela
melodia musical, escolhidas pelos proprios educando/pacientes, uma estratégia do
estudo que respeitava a op¢do musical deles para depois apresentar o nosso
repertorio, respeitando suas preferéncias. Esta abordagem mostrou-se como um
diferencial, por possibilitar aos envolvidos se envolverem com, mas emocdes e
sentimentos registrados em seus modelos mentais a sua recuperacao a saude.

Contudo, deve-se distinguir que a musica ndo atua no processo de cura
da patologia em si, mas sim na diminuicdo do estresse e medo, induzindo ao
relaxamento, ajudando aos envolvidos a enfrentar, de maneira efetiva, os
transtornos causados pelo desconforto da hospitalizacdo na Unidade, dos
procedimentos invasivos realizados e do isolamento social proporcionado por este
ambiente, bem como a angustia pelo desejo de cura e/ou alta hospitalar. Isso € bem
visivel nos pacientes, a demora em um tratamento € muito prejudicial para as
criancas sem atividade alguma que possa distrai-las.

Na espera desse tratamento, o Centro Educacional da Unidade Materna
Infantil ndo oferece as criangas vivencias especificas e aprofundadas de musica. A
sugestéo seria a parceria hospitais e universidades, inseri dentro do meio hospitalar
a arte em si com algumas atividades referentes as artes — teatro, danca, artes
visuais e musica.

Na cidade de Sédo Luis (MA) bem pouco se ver as atividade artistica
voltada para o ambiente hospitalar, vemos mais na educacéao basica. Observando
tudo isso, concluimos que é importantissimo para o paciente, quanto, mais falando
de criangcas com todo tipo de enfermidades, ou seja, as Maternidades tem que
serem melhoradas. Neste sentido, com salas mais amplas, instrumentos musicais

variados, indumentarias.
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Por causa da enfermidade e tratamento no hospital as criangcas acabam
abandonando, temporariamente, a escola, e as Maternidades deveriam estar
adaptadas pra atender a esse educando/paciente, oferecendo-lhes propostas
pedagogicas voltadas para educacdo geral, com a participacéo efetiva da educacao
artistica. Assim amenizaria a situacao desses educandos/pacientes.

N&o basta uma acdo unilateral da Profissdo de Educador. Faz-se
necessario ainda seu espirito mobilizador ao alcance das instituicdes — de ensino e
assistenciais —, para que, comprometidas com a formacao de profissionais, possam
contemplar o cuidado humano, na percepcao da influéncia da arte, e em especial da
musica, na expressdo da criatividade para a promocao da singularidade do sujeito
do cuidado humano.

Os parametros fundamentais de observacao, propostos no presente texto,
estdo relacionados ao enriquecimento dos aspectos da qualidade de vida, da saude,
afetivos e sociais do educando/paciente internado na Maternidade. A bibliografia
consultada indica que tais aspectos possam ser potencializados e estimulados por
atividades sonoras musicais que envolvam audi¢do interna e externa, percepcao e
criacdo. Indicam também, que essas praticas e produ¢cées musicais possam trazer
contribuicdes para os processos de humanizacdo dos ambientes hospitalares e para
o desenvolvimento do espirito.

Foram também abordados o significado da muasica e suas diferentes
vertentes, assim como, os efeitos benéficos do ensino de musica no contexto das
emocdes humanas, interacdo social, mudanca comportamental e 0s possiveis usos
da musica como elemento terapéutico, buscando sempre um amparo na
neurociéncia.

Foi possivel constatar que a muasica exerceu um papel fundamental nas
emocOes do educando/pacientes na capacidade de despertar estados emotivos,
instigar um desenvolvimento intelectual para a compreensao de algumas musica e
aquisicdo de uma maior consciéncia e inteligéncia emocional. Foram observadas
melhoras significativas da autoestima de alguns educandos/pacientes mediante a
comunicacao e interagao.

A musica no Brasil vem ganhando seu espaco no mercado de trabalho.
Aos poucos, vai se acabando a ideia de que o professor de musica s6 deve atuar no

espaco formal — educacdo béasica. J& podemos observar muitos professores de
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musica atuando em diferentes espacos assim como: em empresas, ONGs, hospitais,
associacoes etc.

Concluindo, nossa atividade referente ao ensino de musica, realizado na
Unidade Materno Infantii do HUUFMA foi muito importante, embora tenha sido
desenvolvido em situacdo educacional pioneira. NOs estagiarios observamos outro
publico, outro espacgo, outro contexto, mas sempre no sentido de suprir a auséncia
da escola na vida dos educandos/pacientes.

Num futuro proximo, esperamos que 0 estagio supervisionado V seja
continuo ndo somente nesta unidade hospitalar, mas também em outras unidades
hospitalares que atendam criangas e adolescentes.

Por fim, sugerimos que o0s hospitais conhecam estes resultados de
pesquisa para valorizar ainda mais nossas presencas. Da mesma forma, que seus
centros educacionais sejam melhores instrumentalizados, com espacos, livros,

jogos, brincadeiras, instrumentos musicais, CD’s, DVD’s, recursos variados etc.
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Apéndice A - Programa da Primeira Apresentacdo Didatica — Manha Natalina /

Lado A

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS

DEPARTAMENTO DE ARTES
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

Reitora
Nair Portela

Coord. do Departamento de Artes
Marineide Camara Silva

Coord. do Curso de Lic. em Mdusica
Risaelma de Jesus A. Moura Cordeiro

Coord. do Estégio Supervisionado
BrasilenaGottschall Pinto Trindade

Coord. do Projeto de Extensao “Musica no
Materno Infantil”
BrasilenaGottschall Pinto Trindade

*kk

Superint. do Hospital Universitario da UFMA
Dr. Vinicius José da Silva Nina

Assessoria Téc. da Unidade Materno Infantil
Osiris de Fatima Moraes Rego Couto

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS

DEPARTAMENTO DE ARTES
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

PRIMEIRA APRESENTACAO

DIDATICA
(MANHA NATALINA 2015)

DATAS/HORARIOS:
14 dez. 2015 - 09 hs as 12 hs.
18 dez. 2015 — 14hs as 17hs.

LOCAL
Unidade Materno Infantil do HUUFMA
Quartos e Corredoresdo 1°., 2°, 3°. e 4°. andares
Saldo de Entrada — Térreo.

PARTICIPANTES
Coordenagédo Geral / Apresentacédo e Narragao
Flauta Doce Contralto
BrasilenaGottschall Pinto Trindade

Atividade Estagio Supervisionado IV
Estagiarios/Instrumentos:

Wadson Fernandes Viana, Mayna Vanessa Ribeiro Serréo
Mendes, Milce Ferreira Frazéo, Gleison do Lago Nogueira,
Lee JunFan Santos de Sousa ,Thayrine Larissa Melonio
Almeida, Emerson Pereira Andrade, José de Ribamar Fortes
Soares, Elton Régis Teixeira Moreira Lima, Ticiane das
Gracas de Sousa Lima, Talyta Correia Luzo e Edilson
Fonseca Gusma&o.

Projeto de Extensdo Muasica no Materno Infantil
Educando/Instrumento: Jales Carvalho de Oliveira.

Sao Luis (MA), dez. de 2015.



https://sigaa.ufma.br/sigaa/public/docente/portal.jsf?siape=1050256
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Apéndice B - Programa da Primeira Apresentagcdo Didatica - Manh& Natalina /

Lado B.

APRESENTAGAO

Este evento “Primeira Apresentagdo Didatica — Manha
Natalina”, representa uma das atividades didaticas
referente ao Estagio Supervisionado IV que esta sendo
realizada na Unidade Materno Infantii do HUUFMA, em
consonancia com o Projeto de Extensdo “Mdusica no
Materno Infantil”. Esta atividade refere-se a Caminhada
Musical que, semanalmente, realizamos nos espacos da
referida Unidade Hospitalar, catando, encantando e
divertindo todas as pessoas que transitam por aqui.

Neste sentido, pesquisamos e criamos um Repertorio a ser
desenvolvido durante este periodo académico, constando
de Masicas de variados estilos: Natalina, Etnica
Maranhense, Popular Brasileira, Infanti e de temas
Eruditos e de Filmes. Neste més, optamos por apresentar
nesta semana, seis musicas béasicas do Repertério
Natalino: 1. Anoiteceu; 2. Bate o Sino; 3. Bom Natal; 4.
Sapatinho de Natal; 5. Entdo é Natal; e 6. Noite Feliz.

Enfim, esta € uma grande oportunidade de encontro,
integracdo, criatividade e troca de conhecimentos entre
educandos, educadores, pacientes, acompanhantes, e
todos os funcionarios da Unidade Materno Infantil.

VAMOS, CANTEM CONOSCO!

. Anoiteceu

Anoiteceu, o sino gemeu/ A gente ficou feliz a rezar/ Papai
Noel, vé se vocé tem/ A felicidade pra vocé me dar/ Eu
pensei que todo mundo/ Fosse filho de Papai Noel/ Bem
assim felicidade/ Eu pensei que fosse uma/ Brincadeira de
papel/ Ja faz tempo que eu pedi/ Mas o meu Papai Noel
ndo vem/ Com certeza ja morreu/ Ou entfo felicidade/ E
brinquedo que nédo tem.

. Bate o Sino

Hoje a noite é bela, Juntos eu e ela/ Vamos a capela,
Felizes a rezar/ Ao soar o sino, Sino pequenino/ Vai o
Deus menino/ Nos abencoar!/ Bate o sino pequenino, Sino
de Belém/ J& nasceu o Deus menino/ Para o nosso bem/
Paz na Terra pede o sino, Alegre a cantar/ Abencoe Deus
menino/ Este nosso lar!

3. Bom Natal

Quero ver vocé nao chorar, Nao olhar pra trds, Nem se
arrepender do que faz/ Quero ver o amor vencer, Mas se a
dor nascer, voceé resistir e sorrir!/ Se vocé pode ser assim,
T&o enorme assim eu vou crer/ Que o natal existe, que
ninguém é triste/Que no mundo ha sempre amor./ Bom
Natal, Um Feliz Natal/ Muito Amor e Paz pra vocés/ pra
vocés/ Que o natal existe, que ninguém é triste, Que no
mundo h& sempre amor/ Bom Natal, Um Feliz Natal, Muito
Amor e Paz pra vocés, pra vocés!

4. Sapatinho de Natal

Deixei meu sapatinho na janela do quintal/ Papai Noel
deixou meu presente de Natal/ Como é que Papai Noel ndo
se esquece de ninguém/ Seja rico ou seja pobre, o velhinho
sempre vem/ Como é que Papai Noel ndo se esquece de
ninguém/ Seja rico ou seja pobre, o velhinho sempre vem/
Deixei meu sapatinho na janela do quintal/ Papai Noel
deixou meu presente de Natal/ Como é que Papai Noel ndo
se esquece de ninguém/ Seja rico ou seja pobre, o velhinho
sempre vem/ Como é que Papai Noel ndo se esquece de
ninguém/ Seja rico ou seja pobre, o velhinho sempre vem.

. Entdo é Natal

Entdo é natal, e o que vocé fez/ O ano termina, e nasce
outra vez. / Entdo é natal, a festa Cristd/ Do velho e do
novo/ Do amor como um todo./ Entdo, bom natal, e um ano
novo também, Que seja feliz quem, Souber o que é o bem.
/ Entéo é natal, Pro enfermo e pro séo, Pro rico e pro pobre,
Num sé coragdo. / Entdo, bom natal, Pro branco e pro
negro/ Amarelo e vermelho, Pra paz, afinal. Entdo, bom
natal, E um ano novo também, Que seja feliz quem, Souber
0 que é o bem/ Entdo é natal, E o que a gente fez? O ano
termina, E comeca outra vez/ Entéo é natal/ A festa Crista,
Do velho e do novo/ Do amor como um todo/ Entdo, bom
natal / E um ano novo também, Que seja feliz quem/
Souber o que é o bem/ Entdo, bom natal / E um ano novo
também, Que seja feliz quem/ Souber o que € o bem.

. Noite Feliz

Noite feliz, noite feliz/ O senhor, Deus de amor

Pobrezinho nasceu em Belém/ Eis na lapa, Jesus nosso
bem

Dorme em paz, 6 Jesus, Dorme em paz, 6 Jesus!.

Noite feliz, noite feliz/ Eis que no ar vem cantar

Aos pastores os anjos dos céus./ Anunciando a chegada de
Deus

De Jesus, Salvador! De Jesus, Salvador!
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Apéndice C - Programa da Segunda Apresentacdo Didatica / “MANHA DE

CARNAVAL”. Lado A.

SFM4
3

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS

DEPARTAMENTO DE ARTES
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

Reitora
Nair Portela

Coord. do Departamento de Artes
Marineide Camara Silva

Coord. do Curso de Lic. em Mdusica
Risaelma de Jesus A. Moura Cordeiro

Coord. do Estégio Supervisionado
BrasilenaGottschall Pinto Trindade

Coord. do Projeto de Extensao “Musica no
Materno Infantil”
BrasilenaGottschall Pinto Trindade

Superint. do Hospital Universitario da UFMA
Dr. Vinicius José da Silva Nina

Assessoria Téc. da Unidade Materno Infantil
Osiris de Fatima Moraes Rego Couto

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS

DEPARTAMENTO DE ARTES
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

SEGUNDA ARRESENTAQAO
DIDATICA
“MANHA DE CARNAVAL - 2016”

DATA/HORARIO
4 fev. 2016 — 09hs as 12hs.

LOCAL
HUUFMA - Unidade Materno Infantil
Corredoresdo 1°., 2°. 3°. e 4°. andares
Saldo de Entrada — Térreo.

PARTICIPANTES
Coordenagéo Geral / Apresentacéo e
Narragao
BrasilenaGottschall Pinto Trindade

Atividade de Estagio Supervisionado IV
Estagiarios

Wadson Fernandes Viana, Mayna Vanessa Ribeiro Serréo
Mendes, Milce Ferreira Frazdo, Gleison do Lago Nogueira,
Lee JunFan Santos de Sousa, Thayrine Larissa Melonio
Almeida, Emerson Pereira Andrade, José de Ribamar Fortes
Soares, Elton Régis Teixeira Moreira Lima, Ticiane das
Gracas de Sousa Lima, Talyta Correia Luzo e Edilson
Fonseca Gusmaéo.

Projeto de Extens&o Musica Materno Infantil
Educando: Jales Carvalho de Oliveira

Sao Luis (MA), 04 fev. de 2016.



https://sigaa.ufma.br/sigaa/public/docente/portal.jsf?siape=1050256
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Apéndice D - Programa da Segunda Apresentacdo Didatica / “MANHA DE
CARNAVAL”. Lado B.

APRESENTACAO

Esta “Segunda Apresentacdo Didatica - Manhd de Carnaval”’
representa uma das atividades referente ao Estagio Supervisionado
IV que estd sendo realizado nesta Unidade Materno Infantil da
HUUFMA, em consonancia com o Projeto de Extensdo “Musica no
Materno Infantil”. Esta atividade refere-se, parcialmente, a
Caminhada Musical que, constantemente, realizamos nos espacos
da referida unidade hospitalar, seja catando, encantando e/ou
divertindo as pessoas que transitam por aqui.

Pesquisamos e criamos um Repertério a ser desenvolvido durante
este periodo académico, constando de Musicas: Natalina, Etnica,
MPB, Infantil e Carnavalesca. Neste més, optamos por apresentar 10
(dez) Marchinhas, que compdem nosso Repertério Musical de
Carnaval. S&o elas:

* Jardineira 6. Me Da Um Dinheiro Ai

* O Abre Alas 7. Pierro Apaixonado

* Acorda Maria Bonita 8. Mamae Eu Quero

* Saca Rolha 9. Cabeleira do Zezé
10Aurora

* Ta-Hi

Esta é uma grande oportunidade de encontro, integragéo,
criatividade e troca de conhecimentos entre educandos,
educadores, pacientes, acompanhantes, e todos o0s
funcionérios deste Hospital.

VAMOS, CANTEM CONOSCO!

ACORDA, MARIA BONITA

Acorda, Maria Bonita

Levanta, vai fazer o café
Que o dia ja vem raiando
E a policia ja esta de pé.

Se eu soubesse que chorando
Empato a tua viagem

Meus olhos eram dois rios
Que nédo te davam passagem.

Cabelos pretos anelados
Olhos castanhos delicados
Quem n&o ama a cor morena
Morre cego e néo vé nada.

ME DA UM DINHEIRO Al

Ei, vocé ai,
Me da um dinheiro ai
Me da um dinheiro af!

Na&o vai dar? N&o vai dar ndo?
Vocé vai ver a grande confusao
Que eu vou fazer bebendo até
cair

Me d&, me d&, me da, oi!

Me da um dinheiro ai!

TA-HI

Tai, eu fiz tudo pra vocé gostar de
mim

O, meu bem, ndo faz assim comigo
nao

Vocé tem, vocé tem que me dar seu
coragao

Meu amor, ndo posso esquecer

Se dé alegria faz também sofrer

A minha vida foi sempre assim

S6 chorando as magoas que nédo tém
fim.

Tai, eu fiz tudo pra vocé gostar de
mim

O, meu bem, ndo faz assim comigo
nao

Vocé tem, vocé tem que me dar seu
coragao

Essa histéria de gostar de alguém

J& é mania que as pessoas tém

Se me ajudasse Nosso Senhor

Eu ndo pensaria mais no amor.

JARDINEIRA

Oh, jardineira, por que estas téo
triste?

Mas o que foi que te aconteceu?

Foi a camélia que caiu do galho

Deu dois suspiros e depois morreu
Foi a camélia que caiu do galho

Deu dois suspiros e depois morreu.

Vem, jardineira! Vem, meu amor!
N&o fiques triste que este mundo
todo é seu

Tu és muito mais bonita

Que a camélia que morreu.

O ABRE ALAS AURORA
Q abre alas, que eu quero passar
O abre alas, que eu quero passar
Eu sou da Lira, ndo posso negar
Eu sou da Lira, ndo posso negar

Se vocé fosse sincera

O 6606 Aurora

Veja s6 que bom que era
O 6606 Aurora

O abre alas, que eu quero passar
O abre alas, que eu quero passar
Rosa de Ouro, é que vai ganhar
Rosa de Ouro, é que vai ganhar.

Um lindo apartamento

Com porteiro e elevador

E ar refrigerado, para os dias de
calor

Madame antes do nome, vocé
teria agora.

PIERRO APAIXONADO

Um Pierr6 apaixonado, que vivia s6 cantando
Por causa de uma Colombina, acabou chorando, acabou chorando.

BIS.

A Colombina entrou num botequim, bebeu, bebeu, saiu assim,

assim

Dizendo: "Pierrd, cacete! Vai tomar sorvete com o Arlequim!"
Um grande amor tem sempre um triste fim, com o Pierré aconteceu

assim

Levando esse grande chute, foi tomar vermute com amendoim.
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Anexo A -Declaragdo da Missdo da Sociedade Internacional de Educagéo
Musical ISME /1998.

DECLARACAO DA MISSAO DA SOCIEDADE INTERNACIONAL DE EDUCACAO MUSICAL
ISME /1998
(Fundada em Bruxelas/Bélgica, em 1953)
Trad. de Brasilena Gottschall Pinto Trindade (2008)

A ISME acredita que a educacdo musical inclui tanto a educacdo em musica como a
educacdo por meio da musica.

A ISME acredita que a educagdo musical deve ser um processo para toda a vida e que
abrace todas as faixas etérias.

A ISME acredita que todos os educandos devem ter a oportunidade de expandir em
conhecimento musical, habilidades e apreciacdo musical, de modo a propiciar a mudancga de
suas mentes, estimular sua imaginacéo, proporcionar alegria e satisfacdo para suas vidas e
exaltar seus espiritos.

A ISME acredita que todos os educandos devem receber a mais refinada educacido musical
possivel, todos os educandos devem ter iguais oportunidades de adquirir mdsica, e a
gualidade e quantidade de sua educac¢do musical ndo deve depender de sua localizagédo
geografica, status social, identidade racial ou etnica, habitat urbano/suburbano/rural ou
riqueza.

A ISME acredita que a implementacdo de esforcos é necesséria para suprir as
necessidades musicais de todos os educandos, incluindo aqueles com necessidades
especiais e aqueles com aptiddes excepcionais.

A ISME acredita que todos os educandos devem ter a oportunidade de desenvolver suas
habilidades musicais até a completa educacdo (formagdo), que, por sua vez, deve
responder por todas as suas necessidades.

A ISME acredita que todos os educandos devem ter extensivas oportunidades para
participacdo ativa como ouvintes, executantes, compositores e improvisadores.

A ISME acredita que todos os educandos devem ter a oportunidade de estudar e participar
das manifestagfes musicais da sua prépria cultura e de outras culturas, de sua prépria
nacao e de todo o mundo.

A ISME acredita que todos os educandos devem ter a oportunidade de desenvolver suas
habilidades para compreender os contextos cultural e histérico das manifestacdes musicais
do meio que o circunda, de modo a fazer julgamentos criticos pertinentes acerca da muasica
e performances, a analisar com critérios de discernimento, e entender posicionamentos
estéticos relevantes & musica.

10

A ISME acredita na validade de todas as musicas do mundo, e respeita o valor dado a cada
manifestacdo musical em particular pelas comunidades que as possuem. A Sociedade
acredita que a riqueza e a diversidade das musicas do mundo é uma causa de celebragdo e
uma oportunidade para o aprendizado intercultural e para o incremento da compreenséao,
cooperacéo e paz internacional. (MCCARTHY, 1994, p. 177-178).

McCARTHY, Marie. Toward a global community: the International Society for Music Education
1953-2003. Australia: InternationalSociety for Music Education (ISME), 2004.
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Foro Latino Americano de Educacion Musical — FLADEM (Criado em 1995)

DECLARAGAO DE PRINCIPIOS DO FLADEM

(Elaborada em 2002, no VIII Seminério Latino-Americano de Educacédo Musical - Cidade do México, México)

Texto Original

Texto Traduzido
(Por Brasilena G. P. Trindade, em 21.03.2008)

Los miembros del Foro Latinoamericano de Educacion Musical — FLADEM- reunidos en la ciudad de México, firmemente
comprometidos con nuestra labor y unificados en red solidaria, dejamos constancia de nuestra ideologia a través de esta

Declaracién de Principios.

Tradugdo: Os membros do Forum Latino-Americano de Educacéo Musical (FLADEM) — reunidos na cidade do México,
firmemente comprometidos com nosso trabalho e unificados em redes solidéarias, registramos nossa ideologia através desta

Declaragéo de Principios.

1. La educacién musical es un derecho humano, presente a
lo largo de toda la vida, dentro del &mbito escolar y fuera de
él. Trabaja desde la musica poniéndola al servicio de las
necesidades y urgencias individuales y sociales.

A educagcdo musical € um direito humano, presente ao
longo de toda a vida, dentro do a&mbito escolar e fora dele.
Ela deve estar a servico das necessidades e urgéncias
individuais e sociais.

2. La educaciéon musical es baluarte y portadora de los
elementos fundamentales de la cultura de los diferentes los
pueblos latinoamericanos, por lo que su atencion es prioritaria
en funcién de la conformacién de las identidades locales vy,
por extension, de la consolidacion del caracter identitario de
América Latina.

A educacdo musical é baluarte e portadora de elementos
fundamentais da cultura dos diferentes povos latino-
americanos, tornando sua atencao prioritaria em fungéo da
formacdo das identidades locais e, por extensdo, da
consolidacdo do carater indenitério Latino-Americano.

3. La educacion musical esta al servicio de la integracion
socio-cultural 'y la solidaridad, y permite canalizar
positivamente las diferencias de todo tipo.

A educagdo musical estd a servico da integragédo
sociocultural e da solidariedade, permitindo canalizar,
positivamente, as diferencgas de todo tipo.

4. Una educacion musical flexible y abierta tiende a romper
estereotipos y a instaurar nuevos paradigmas de
comportamiento y aprendizaje en el contexto escolar y social.

Uma educacdo musical flexivel e aberta tende a romper
esteredtipos e a instaurar novos paradigmas de
comportamento e aprendizagem nos contextos escolar e
social.

5. La educacion musical, procediendo desde la vivencia y la
produccion musical, tiende a promover el desarrollo pleno de
la sensibilidad artistica, de la creatividad y la conciencia
mental.

A educacdo musical, procedendo da vivéncia e da
producdo musical, tende a promover o desenvolvimento
pleno da sensibilidade artistica, da criatividade e da
consciéncia mental.

6. El FLADEM es una institucion independiente, que integra a
los pueblos de origen amerindio, ibérico y caribefio que
conforman el continente Latinoamericano; se propone
preservar las raices musicales y los modelos educativos
propios que surgen de los procesos histéricos y culturales de
los diferentes paises.

O FLADEM é uma instituicdo independente, que integra os
povos de origens amerindia, ibérica e caribenha que
formam o continente latino-americano: ele se propde a
preservar as raizes musicais e os modelos educacionais
proprios que surgem dos processos histéricos e culturais
dos seus diferentes paises.

7. El FLADEM es una institucion de bases artisticas y
humanas amplias, que integra a educadores musicales,
musicos, artistas, docentes de diferentes areas y toda
persona que adhiera a esta declaracién de principios, sin
limitar su pertenencia a otras organizaciones

O FLADEM é uma instituicdo com amplas bases artisticas
e humanas, que integra educadores musicais, musicos,
artistas, docentes de diferentes areas, e toda pessoa que
adere a esta Declaracdo de Principios, sem limitar sua
participacdo em outras organizacgoes.

8. El FLADEM constituye una red de servicio e investigacion
que propicia la formacion de redes solidarias de accion
orientadas a formar, capacitar e integrar a los educadores
musicales en cada uno de los paises que la integran.

O FLADEM constitui uma rede de servico e de investigagao
que propicia a formacdo de redes solidarias de acao,
orientadas a formar, a capacitar e a integrar os educadores
musicais em cada um dos paises participantes.

9. El FLADEM concibe a la educacion por el arte como un
proceso permanente de aprendizaje e integracion de los
lenguajes expresivos, para el mejoramiento de la persona
humana en aras de la transformacién del mundo y de la vida.

O FLADEM concebe a educagdo pela arte como um
processo permanente de aprendizagem e de integragdo
das linguagens expressivas, para o aperfeicoamento da
pessoa, a fim de transformar o mundo e a vida.

10. ElI FLADEM se compromete a promover la
implementacién de politicas educativas y culturales que
favorezcan el logro pleno de estos principios.

O FLADEM se compromete a promover a implementacéo
de politicas educacionais e culturais que favorecam a
realizagdo plena destes principios.

Cidade do México, México, outubro 2002.

(FLADEM: ForumLatinoamericano de Educagcdo Musical. Disponivel em: http://www.fladem.org.ar/principios.htm. Acesso: 20 mar.

2008).



http://www.fladem.org.ar/principios.htm
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Anexo C - Imagens da faixada e das dependéncias internas da Unidade
Materno Infantil do HUUFMA.

Imagem 1- Faixada da Unid Materno Infantil do HUUFMA.
Disponivel em: <http://www.suacidade.com/sites/default/files/images/hospital.jpg>.
Acesso em: 2 mar. 2016.

s

Imagem 2 — Leito de um dos quartos da Unidade Materno Infantil do HUUFAMA
Disponivel em: <http://www.waldemarter.com.br/wp-content/uploads/2015/04/Materno-Infantil-novas-
alas2-e1428955545597.jpg>.

Acesso em: 2 mar. 2016.



http://www.suacidade.com/sites/default/files/images/hospital.jpg
http://www.waldemarter.com.br/wp-content/uploads/2015/04/Materno-Infantil-novas-alas2-e1428955545597.jpg
http://www.waldemarter.com.br/wp-content/uploads/2015/04/Materno-Infantil-novas-alas2-e1428955545597.jpg
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' ko ¥
Imagem 3 - Fachada do Hospital Materno Infantil da HUUFMA.
Disponivel em:
<http://www.ebserh.gov.br/documents/15796/63830/materno_infantil fachada - Cpia.jpg/77baff75-
cedc-4e38-b11c-2e7e180337bc?t=1418653205498&width=320>.
Acesso e: 2 mar. 2016.

- : h‘_ 1 - ‘ - ——
Imagem 4 - vista aérea do hospital materno infantil
Disponivel em: <http://www.huufma.br/site/imagens/apresentacao02.jpg>.

Acesso em: 2 mar. 2016.



http://www.ebserh.gov.br/documents/15796/63830/materno_infantil_fachada_-_Cpia.jpg/77baff75-cedc-4e38-b11c-2e7e180337bc?t=1418653205498&width=320
http://www.ebserh.gov.br/documents/15796/63830/materno_infantil_fachada_-_Cpia.jpg/77baff75-cedc-4e38-b11c-2e7e180337bc?t=1418653205498&width=320
http://www.huufma.br/site/imagens/apresentacao02.jpg
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Imagem 5 - Recepcéo da Unidade Materno Infantil do HUUFMA.
Disponivel em: <http://www.huufma.br/site/fotos/cOe7a7eb389da42354bb6e7c62a95b9d.jpg>.

Acesso em: 2 mar. 2016.
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Imagem 6 - Hospital Universitario Presidente Dutra
Disponivel em: <http://1.bp.blogspot.com/-
eF1l0sv_oN0/UZJp8vUyb6I/AAAAAAAAZIM/LWE ZzNRBxQ/s640/Hospital+Dutra.jpg>.
Acesso em: 2 mar. 2016.



http://www.huufma.br/site/fotos/c0e7a7eb389da42354bb6e7c62a95b9d.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-eF1lOsv_oN0/UZJp8vUyb6I/AAAAAAAAZrM/LwE_ZzNRBxQ/s640/Hospital+Dutra.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-eF1lOsv_oN0/UZJp8vUyb6I/AAAAAAAAZrM/LwE_ZzNRBxQ/s640/Hospital+Dutra.jpg

